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Suite francesa. Porém, nao se trata do que podera pensar de imediato, muito menos la constara La Marseillaise, mas haverd uma Forlane, um Rigaudon e até
um Minueto, mas nada de Tango ou outra coisa do género. Maurice Ravel inspirou-se nos seus amigos tombados na guerra para criar uma obra que é
estranhamente leve marcada pela serenidade ja que, como afirmava o préprio compositor, “os mortos sao tristes o suficiente, em seu siléncio eterno”.
Composta entre 1914 e 1917, a obra foi criada em 11 de Abril de 1919 na Sala Gaveau, em Paris, pela pianista Marguerite Long, aluna e primeira intérprete
de varias obras do compositor. O éxito da apresentacao foi tal que a pianista teve de bisar integralmente a obra. Em 1919, Maurice Ravel orquestrou quatro
das pecas (Preludio, Forlane, Minueto e Rigaudon), uma obra-prima de orquestracdo, um pouco nho estilo do Concerto para Orquestra, tal como a obra assim
designada de Béla Bartdk, onde se vai dando especial relevo a um instrumento ou grupo de instrumentos solistas, em cada uma das pecas. A obra foi
interpretada pela primeira vez em 28 de Fevereiro de 1920. Quase 80 anos mais tarde, o pianista e maestro hungaro Zoltan Kocsis dedicou-se a orquestragao
das duas restantes: a Fuga e a Toccata.

Preludio e Fuga

Trata-se precisamente dos dois primeiros momentos desta obra de Maurice Ravel. Escolhemos estas duas partes, ja unidas pela sequéncia do original, o que
nao certamente sera casual, para a transcricdo que aqui apresentamos, por dois motivos fundamentais: em primeiro lugar porque, com elas, nos inserimos
numa pratica claramente organistica, consagrada no respectivo repertodrio a partir do séc. XVIII; em segundo lugar, porque o préprio Francois Couperin se
notabilizou também no repertério organistico, com relevo para as duas séries magnificas de composicoes inseridas no género da “missa para 6rgao”: Messe
pour Les Couvents e Messe a I’ usage des Paroisses. Com um pouco do humor de Ravel, ja que se trata de composicdes muito préximas do repertério litlrgico,
porque nao considerarmos este Preltidio e Fuga como uma espécie de exorcismo face a eventuais suspeitas que as outras dancas do Tombeau poderiam
provocar?

O Prélude "com os seus rapidos ricochetes de sonoridades subtis, evocando um cravo evoca o toque mais delicado e a angUstia de um tempo sem grande
rigor. Musica de luxo, rusticidade cerimonial, guirlandas tecidas por um delicioso traje. Consiste hum Unico tema, como nao poderia deixar de ser, cujo
desenvolvimento confere a substdncia de um elemento melédico mais expressivo”.”> Sé por si, o Preltdio define o tom que marca toda a obra, particularmente
pela sua leveza, ndo deixando de evocar o Preltidio e Fuga op. 99, n. 1, para Orgdo de Camille Saint-Saéns, com as suas figuracdes quase em motu perpetuo,
na mao direita, e uma resposta em acompanhamento ou em didlogo da mao esquerda, tudo na regiao aguda do teclado. Por seu lado, a Fuga, a trés partes,
também particularmente leve, desenvolve-se também numa tessitura predominantemente aguda, numa escrita densa, com cruzamentos de vozes que fazem
pensar em dois Manuais, com predominio claro do ambito da clave de Sol. "O caracter discreto e suavemente melancélico da Fuga a trés vozes, uma maravilha

5 ALFRED CORTOT, La Musique francaise de Piano, Quadriges, Presses Universitaires de France, Paris, 1932, p. 288.



de equilibrio e sensibilidade, cuja ousadia secreta e equilibrio delicado nao seria excessivo comparar aos espantosos entretenimentos da bachiana Arte da
Fuga, move-se num registo limitado, numa tessitura quase feminina. As timidas vozes das religiosas em oracdo, a doce atmosfera do claustro, a influéncia
marcante do coracdo ou a resignada paz de espirito.®

O Tema /Sujeito, na extensdo de dois compassos, embora construido com base no acorde de Mi menor, e de caracteristicas modais, mesmo que dé uma
énfase tal a nota “sol” que parece sugerir a tonalidade de So/ Maior. O caracter ritmico deste tema, particularmente sincopado, contribui para a criagdo um
certo suspense no préprio ouvinte, ao mesmo tempo que nao deixa de provocar algumas dificuldades ao intérprete, até pela polirritmia constante entre as
diferentes partes, sobretudo quando confiadas a uma das maos, hnomeadamente na versao pianistica. Existem ja algumas versdes publicadas, de transcri¢cdes
para Orgdo da totalidade da obra, mas optdmos pela unido caracteristicamente organistica do Preludio e Fuga, até pela ressonancia sacra que a envolve e
por uma escrita muito aproximada da organistica que encontramos em ambas as pecas, mesmo que tal ndo tenha estado primeiramente nas intencdes,
cremos nds, do compositor. No Preludio, realizamos uma transcricao centrada fundamentalmente na versao para Piano, comparada e influenciada pela versao
orquestral que o autor nos oferece, procurando tirar partido das possibilidades acrescidas que um Orgdo de trés Manuais e Pedaleira nos proporciona. Por
isso mesmo, a transcricao foi feita no sentido de facilitar a identificacdo e compreensao das diferentes cambiantes que definem o desenvolvimento da peca,
nomeadamente na utilizacdo da mao esquerda e na eventual utilizacdo da Pedaleira. Relativamente a Fuga, tendo como base a versao pianistica, tirdmos
maior partido dos trés Manuais e Pedaleira na identificacdo e compreensao de cada uma das trés vozes, bem como das diferentes seccdo que constituem
este género musical. Nela podemos avaliar a pericia do compositor, neste género que ele ndo cultivou, creio que sera o Unico exemplo, para mais huma
linguagem claramente modal, onde os tipicos procedimentos e tratamentos de Sujeito e Resposta se encontram presentes: movimento directo, invertido,
passagens em “stretto” ou mais alargadas, que tornam particularmente complicada a execucdo clara no Piano, mas que se tornam mais identificaveis no
Orgdo.” Ao mesmo tempo, Ravel oferece-nos uma escrita que se pode encontrar em outros compositores, mesmo pra Orgdo, onde a sobreposicdo de linhas
melddicas se torna complexa e ambigua, fazendo lembrar as excentricidades do seu contemporaneo, o compositor e organista Jehan Alain (1911-1940), que
haveria de tombar no decorrer da Segunda Grande Guerra. Este divertia-se a escrever obras para 6rgao apenas numa pauta, cabendo depois ao copista e
intérprete decifrar a ideia do compositor, ou escrevendo linhas melédicas em ambito diferente do adequado a prépria estrutura do teclado, como acontece
particularmente na magnifica Fuga final de Varia¢des sobre “Lucis Creator”.

Meadela, 20 de Abril de 2025
Jorge Alves Barbosa

& A. CORTOT, /bidem.

7 No final, acrescentdmos uma breve citagdo do Sujeito, em valores alargados na Pedaleira...
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