INSTITUTO CATOLICO DE VIANA DO CASTELO

ESCOLA DE MUSICA SACRA

Programacao Especifica

AREA MOD. U.F. OBJECTIVOS CONTEUDOS TEMPO
»Reconhecer a Biblia como refer- | »As origens da musica segundo a
- éncia para a relagédo entre musica e | Biblia;
= religido;
2 » Referéncias musicais e sinais ecfo-
m » |dentificar elementos musicais na | néticos;
5 & | Biblia;
3 © » A musica na liturgia do templo: canto 1 hora
< o »Conhecer a pratica musical na | e instrumental;
\g liturgia judaica;
s » Géneros salmadicos;
< »Abordar os salmos numa
perspectiva musical; » Base musical do canto dos salmos e
cantilagéo das leituras;
© »Conhecer as bases do canto | »O canto sinagogal e a liturgia domés-
< 3 liturgico cristao; tica: a Pascoa;
14 ©
o »n »Estabelecer a relagédo entre o | P ~A “ponte sagrada” entre a pratica da
s 0<-, 8 canto judaico e o cristdo primitivo; sinagoga e o canto na comunidade
o <« ~ n crista;
x (3) =} = » Identificar as referéncias musicais 1 hora
E 0 | < = nos escritos do Novo Testamento e | P Referéncias musicais no Novo Testa-
= 2 g dos Padres da Igreja; mento: Evangelhos, Paulo, Apoca-lipse,
w = P etc.:
< < © » Avaliar papel da linguagem musi-
3) (=] E cal na expressao teoldgica dos | »A simbologia musical como matéria
- <_( uc.’ Padres da Igreja; teoldgica nos Padres: Imagem da harpa,
‘w 14 do coro, etc.;
= Ne)
(Y [
w (7]
T »Evolugédo da liturgia e “principio das
. »Descrever as grandes linhas do | areas periféricas”; o Antiphonale Missa-
< desenvolvimento liturgico no ociden- | rum Sextuplex;
te;
8 » Rito ambrosiano, galicano, romano,
L2 »Identificar as mais importantes | visigético e respectivo canto;
e familias litirgicas e a consequente 1 hora
=] variedade de ritos e repertorio musi- | P Tradigbes litirgicas e respectivo
™ = cal; canto: aquitana, germanica, etc.;
e 0
< g » Definir o conceito de “reforma | »O principio da “simplicidade” como
‘0 litrgica” no contexto da evolugéo da | referéncia da evolugdo do canto litur-
% Unica liturgia da Igreja; gico;
Q.
&’ P Distinguir os elementos basicos | »Possibilidades e limites de uma
da escrita musical nos documentos | “escrita” musical;
liturgicos;
»Familias neumaticas: sangalense e
metense;




AREA MOD. U.F OBJECTIVOS CONTEUDOS TEMPO
»Reconhecer a importancia do | »A reforma gregoriana e a
Canto Gregoriano como referéncia | uniformizagdo da liturgia: o canto
da pratica musical e liturgica da | romano-franco;
Igreja;
»Neumas e grafia musical antiga;
o » Interpretar correctamente os ele- | quironomia;
g mentos  basicos da  notagdo
g gregoriana; »Formas de composigdo: originais
idiomelos), melodia-tipo, centénica
S - - ( : , ,
g o » Identificar as principais “formas” e | magam; 1 hora
A (0] de Canto gregoriano e a sua
< integragdo na liturgia: » Géneros: silabico, neumatico, e melis-
]
c matico;
] »Compreender os géneros de
O Canto gregoriano como expressdo | »Formas de execugdo: responsorial,
o de uma contextualizagao ritual, antifénica ou directa;
» Utilizar as diferentes formas de | »Os modos e tons salmédicos;
canto litdrgico na sua relagdo com a
participagao da assembleia; » O Canto Gregoriano como forma de
oragdo: “mistica in canto”;
» Definir as etapas da evolugéo do | »Tropos, Sequéncias e Hinos
canto litirgico na sua expresséo
©
< = local e as novas formas dai | »Conceitos de: “contraponto”, “tenor”,
(4 c
o 8 decorrentes: “cantus firmus”, “organum”, “conductus”,
< = “motete”;
g 2} 0 g » Identificar as principais estruturas
o < = polifénicas e sua relagdo com a | P Primeiros compositores identificados e
14 ©
=) o ¢ he] melodia gregoriana tradicional; o anonimato das épocas anteriores: 1 hora
o | <
= [7) Leonin e Perotin;
- g q‘:, »Localizar os grandes centros de
L < K=z formagédo e difusdo da linguagem | »Documentos testemunhas da evolu-
< a 6 polifénica: Paris, Santiago de Com- | ¢do musical sacra: o Cddice Calixtino e
o < postela; a sua importancia no panorama ibérico e
~E o europeu da musica sacra;
= O
(4 =
w (2] » Avaliar o papel dos mosteiros e | »A escrita musical nos mosteiros:
I grandes centros de peregrinagdo na | manuscritos, “scriptoria”, patriménio e
< 4 estruturagao, difusdo e evolugdo do | acgao pastoral;
c patrimonio musical,
= » Os Caminhos de Santiago como meio
g » Conhecer os documentos funda- | de difus&o cultural e musical na Europa;
8 ) mentais de um patriménio musical
! o popular e sua importdncia na | PA religiosidade popular e a musica: 1 hora
< : estruturacdo da vida religiosa e | cangdes, teatro religioso, Autos;
o litdrgica.
o »As “Cantigas de Santa Maria” no
S » Identificar algumas resultantes da | contexto da piedade mariana;
§ leit f da masica litargi
eitura profana da musica liturgica;
» Goliardos, e “clerici vagantes”, base
de uma tradi¢gdo académica;
» Individualismo e interpretagéo
[ » Descrever as principais novidades | musical; ornamentagéo. “ars subtilior”;
2 da “ » : t
a “ars nova” e seu impacto na
s liturgia como celebragéo do povo e | »Acgcdo de Jodo XXI e a “Docta
ls (] :tu para o povo; sanctorum  patrum” como primeiro
. X 2 _ y ; gr_ande_ docume_nto regulador  dos 1 hora
< » 2 » Avaliar as razbes de uma acg¢do | principios da musica sacra;
o determinada por parte da Igreja face
'8 as novidades musicais do séc. XIV; » A estruturacdo definitiva da Missa
= como “forma musical”: Messe de Notre
Dame de Guillaume de Machaut;




AREA

MOD.

OBJECTIVOS

CONTEUDOS

TEMPO

z

ESTETICA E LITURGIA

’

z

A. HISTORIA DA MUSICA SACRA

A. 08

Polifonia no séc. XV

» Compreender a linguagem da
polifonia como expressdo de uma
liturgia de teor individualista;

» Identificar as caracteristicas mais
importantes da polifonia do séc. XV.

» Relacionar as diversas formas da
“Missa” na polifonia franco-flamenga
com a musica profana da época;

»|dentifica o Motete como forma
musical sacra e sua insergdo na
liturgia;

» Técnica contrapontistica e execugao:
o individual, o aleatério, o enigmatico, na
interpretagéo da polifonia;

» Submissdo do texto a musica e da
estética a técnica: musica imaginada,
musica subentendida, musica escrita: o

AL

“ex una voce trés” e outros enigmas.;

» Géneros da Missa “cantus firmus”,
“parédia”, “cangdo”, “sine nomine”; o
Motete: escrita e interpretagéo;

» Implicagbes da estética na ritualidade

da musica sacra: os subentendidos e o
afastamento do povo da liturgia;

1 hora

A. 09

Trento: Contra-Reforma

» Explicar as principais razdes de
reaccao dos reformadores a poli-
fonia renascentista;

»Situar a resposta de Trento no
contexto de um confronto de
estéticas: reformadora e tradicional
catdlica;

»Avaliar as consequéncias da
doutrina tridentina no campo da
musica liturgica;

» O Texto da Missa como referéncia e o
exemplo da Missa Papae Marcelli;

» O “Coral” protestante como veiculo de
uma popularizagéo da liturgia: a musica
popular e as linguas vernaculas;

»O nascimento da “musica popular
religiosa”, alternativa ao afastamento do
povo Da musica sacra catdlica: laudas,
vilancicos, etc;

1 hora

A.10

Oratério e catequizagao

» Descrever algumas caracteristicas
da musica sacra barroca enquanto
meio de evangelizagao;

» Relacionar os elementos de um
Oratério e seus similares na sua
relagdo com o texto biblico e com a
mensagem a transmitir;

»|dentificar outras formas de
musica dramatica religiosa e sua
relagdo com a participagéo popular;

» Elementos dramaticos e narrativos:
aria e recitativo; a “seconda pratica”;

» A participagdo do povo nestas formas
de expresséo religiosa musical: lendas,
histérias edificantes, alegorias;

» Teatro religioso e autos populares no
contexto de uma musica e religiosidade
popular;

» Conceitos de Oratodrio, Paixdo, Canta-
ta, Vilancico barroco;

1 hora

A. 11

Bento XIV e Classicismo

» Contextualizar a musica sacra do
periodo classico com a vida da corte
e a profissionalizagdo da musica;

» Conhecer as condicionantes que
marcavam a pratica musical nas
capelas e catedrais no séc. XVIlI;

» Identificar elementos da relagdo
“sacro / profano” na musica religiosa
do periodo “classico”;

»Interpretar a Carta “Annus qui
hunc” de Bento XIV no contexto da
pratica musical sacra do tempo;

» A duragdo das cerimbnias como
condicionante da composigdo musical
sacra: os “textos sobrepostos’, o
organico disponivel;

» Textos sagrados revestidos de uma
musica “profana”; intercambio com a
musica de palco em novo género de
“parddia musical”;

» Religiosidade e piedade individual
como fonte de inspiracdo para uma
musica litdrgica: cedéncia ao expressivo
e dramatico: os “afectos” e a Fé;

»Elementos fundamentais da Carta
Papal: a recuperacéo do sentido liturgico
como exemplo a levar de Roma;

1 hora




AREA

MOD.

OBJECTIVOS

CONTEUDOS

TEMPO

z

ESTETICA E LITURGIA

’

z

A. HISTORIA DA MUSICA SACRA

A.12

Liturgia e Concerto

» Estabelecer a relagao entre o indi-
vidualismo, a estética romantica e a
pratica musical sacra;

» Apontar as caracteristicas de uma
musica sacra inspirada em com-
vicgoes religiosas de teor romantico
e pessoal;

» Definir o conceito de “Deus” subj-
acente a musica sacra romantica;

» A Missa “sinfénica” ou “oratoria”;

»Expressividade e funcionalidade na
criagdo musical sacra do séc. XIX:
teatralidade, emotividade, concepgoes
filosdéficas: humanismo;

» Divinizagdo da Natureza; a exaltagdo
de um Deus “arquitecto”, a proclamagéao
da “fraternidade universal” como ideal
humanista e cristdo baseado no divino;

»Presenca velada ou discreta dos
ideais magoénicos na musica sacra;

1 hora

A.13

Individuo e Comunidade

»Reconhecer predominancia do
individuo na expresséo religiosa e
musical em desfavor da comuni-
dade;

» Diagnosticar a eventual cedéncia
da musica sacra aos interesses de
uma expressao pessoal;

» Estabelecer um confronto entre as
formas de expressdo religiosa
catdlica e protestante a partir das
suas referéncias musicais;

»A liturgia como expressdo de
religiosidade pessoal ou uma “anti-
liturgia” na musica sacra;

» A manipulagdo dos textos em fungéo
de convicgdes pessoais: Schubert:;
»Musica religiosa “a la carte” em
Rossini ou Franz Liszt;

»A Missa versus Oratéria, Salmo,
Sinfonia “cantata”. Charles Gounod,
Félix Mendelssohn e Anton Bruckner;

1 hora

A. 14

O Requiem no Romantismo

»Avaliar a musica sacra na sua
relagdo com a morte no contexto da
“obsessio mortis” tipica da estética
romantica;

»Indicar os elementos da “Missa de
Requiem” mais marcantes na
composicdo da mdusica sacra
romantica;

» Relacionar a expressdo musical
sacra e outras expressoes artisticas
relacionadas com a morte;

» Identificar outras influéncias da
estética romantica na musica sacra
relacionada com a morte;

» A missa de “Requiem” no romanismo;

» A predominancia do “dies irae” como
expressdo de uma visdo terrifica da
morte no séc. IX;

» O Juizo Universal e uma Perspectiva
dramatica da escatologia;

» O tratamento especial de palavras
como: morte, abismo, tartaro, ira, juiz;

»A exuberancia instrumental como
expressao do terror perante a morte e o
julgamento: Berlioz, Verdi;

» Um Requiem n&o litargico mas
profundamente sacro: “Um Requiem
Alem&o” de Brahms;

1 hora

A.15

Do Palco para o Coro

> Estabelecer a relagédo entre a
musica operatica do séc. XIX e a
Mdusica Sacra;

»Avaliar as consequéncias da
utilizagéo do texto sacro e liturgico
como pretexto estrutural de uma
obra musical;

»Identificar alguns sinais de uma
reacgdo catdlica ao movimento
musical romantico;

»Arias e Coros numa estética
subordinada a melodia e a voz: Rossini
e a “Petite Messe Sollenelle”; Marcos
Portugal e a Missa Grande;

»O “Stabat Mater” de Rossini como
paradigma de wuma musica sacro-
profana;

»As cancgonetas “religiosas” ocupando
0s espagos do “proprio” da missa.

»A ‘“catolicidade” de uma proposta
catdlica: a “Missa Alem&” de Schubert e
a “Missa de Santa Cecilia” de Charles
Gounod;

1 hora




AREA

MOD.

OBJECTIVOS

CONTEUDOS

TEMPO

z

ESTETICA E LITURGIA

”

z

A. HISTORIA DA MUSICA SACRA

A. 16

S. Pio X e 0 “ Motu préprio”

» Contextualizar no seu tempo as
linhas de orientagdo liturgico-
musical na “solicitude pastoral” de
Sao Pio X;

» Identificar as opgdes do pontifice
em matéria de musica sacra;

» Conhecer os grandes movimentos
derivados desta proposta e sua
influéncia na musica sacra posterior.

» Identificar as tentativas de dialogo
entre a tradicdo e a novidade, entre
a musica sacra e a opera;

»Reconhecer no movimento de
restauragéo da musica organistica e
do 6rgéo no contexto das propostas
do Papa;

» O Motu Proprio “Tra le sollecitudini” e
a procura de um modelo de musica
sacra;

»O Canto Gregoriano e a Polifonia
palestriniana como referéncia da musica
sacra para o séc. XX. revivalismo ou
procura de identidade?

»O “cecilianismo” e sua influéncia
numa musica sacra “tradicional”;

»A criagdo da Escola Superior de
Musica Sacra em Roma. Outos centos
como Ratisbona, na Alemanha;

»A proposta “evangelizadora” de
Lorenzo Perosi e seus imitadores;

» A “Orgelbewegung” na Alemanha e a
actividade organistica de Marco Enrico
Bossi na Italia;

1 hora

A. 17

Movim.° Liturgico do séc. XX

»Localizar as grandes escolas e
personagens que marcaram a
renovagdo litdrgica e musical do
séc. XX;

»Identificar as formas de partici-
pacao popular na liturgia propostas
pelo movimento litdrgico;

» Apresentar as grandes linhas da
renovagdo do canto gregoriano, na
sua relagao com a pratica tradicional

» Identificar as novas “escolas” de
composi¢cdo musical e a influéncia
do Pontificio Instituto de Musica
Sacra de Roma;

»Solesmes, Maria Laach; Prosper
Gueranger; Odo Casel; Romano
Guardini e o “espirito da liturgia”;

» O Canto do “Ordinario da Missa” em
gregoriano e a popularizagdo de
“Canticos” do Proprio.

» Restauracdo do Canto Gregoriano: o
regresso aos manuscritos originais: a
edicdo ‘“tipica” (Vaticana) e “ritmica”
(Solesmes); o Liber Usualis;

» A pratica, a expressao “Canticos para
a Missa” e suas implicagdes

»A popularizagdo da Missa “De
Angelis” e outras formas “faceis” do
Ordinario: Missa “Juvenes et Virgines”;

1 hora

A.18

Pio Xll ao Vaticano Il

»Integrar a acgdo de Pio Xl no
contexto do movimento litargico;

»Resumir as principais propostas
do documento papal;

» Relacionar as propostas pontifi-
cias com as linhas do movimento
litirgico que conduziria ao Concilio
Vaticano ll;

» A Enciclica “Musicae Sacrae Disci-
plina” entre a renovacao e a tradicdo em
musica sacra;

» Santidade e universalidade na Musica
Sacra; uma pré-reforma liturgica;

»O contraste de opinides entre a
defesa de um patriménio e a
necessidade de uma musica funcional;

1 hora

A.19

O Concilio Vaticano Il

»Integrar as propostas conciliares
em matéria de musica sacra no
contexto geral do “aggiornamento”
proposto a Igreja pelo Concilio;

»Conhecer as grandes linhas da
reforma litirgica e as consequéncias
da mesma para a musica sacra;

» Identificar os elementos de ordem
musical na Const. “Sacrosanctum
Concilium” e suas implicagdes;

» A Constituigdo “Sacrosanctum Concili-
ium” como primeiro documento conciliar
e a urgéncia de uma reforma litdrgica.;

» As discussdes conciliares e pés com-
ciliares em matéria de musica litargica:
movimento “Universa Laus” versus “Una
Voce”;

» A Instrugdo “Musicam Sacram” e
outros documentos posteriores;

1 hora




AREA

MOD.

OBJECTIVOS

CONTEUDOS

TEMPO

z

ESTETICA E LITURGIA

”

z

A. HISTORIA DA MUSICA SACRA

A. 20

Propostas actuais

> Apresentar as caracteristicas da
musica sacra actual na sua relagéo
com a reforma liturgica conciliar;

» Avaliar as vantagens e limites de
uma renovagdo musical face a
criagao actual de musica sacra;

»Estabelecer o equilibrio entre
novidade e tradicdo ao nivel das
opcdes estéticas e a funcionalidade
da musica sacra e litdrgica;

»Reconhecer as possibilidades de
uma musica “espiritual” para além
da ritualidade e compreensibilidade
da linguagem musical;

»Identificar as possibilidades da
musica para além da ritualidade;

» A criagdo de musica sacra vernacula
e novos critérios de orientagdo estética:
a “actuosa participatio”;

» Manuais de Canticos, Revistas, etc.

» O conceito de “musica liturgica” como
concretizagéo da “funcionalidade”
proposta pela doutrina conciliar;

» Possibilidades de uma abertura a
novas propostas no campo da estética
musical. Que critérios?

»A musica sacra como experiéncia
estética e espiritual fora da liturgia:
Stravinsky, Messiaen, Arvo Part;

» A Musica Sacra e o dialogo ecumé-
nico: utilizagdo de musicas de outros
ritos: o coral protestante ou os
“faborddes” ortodoxos. O ecumenismo
de J. S. Bach;

1 hora

’

B. LITURGIA E MUSICA SACRA: LEGISLACAO

B. 01

A procura de um conceito

» Compreender a complexidade dos
caminhos da Igreja na definigdo de
uma musica sacra;

» Reconhecer a necessidade de um
equilibrio entre o significado do
texto, a importancia do rito e as
potencialidades da criagao;

»Identificar os principais desafios
que se colocaram a Igreja na
definigdo de uma musica sacra;

» Avaliar as tendéncias actuais no
panorama de propostas inovadoras
para ma musica sacra “moderna”;

»Formacgédo do repertério a partir da
vida liturgica e da estrutura dos textos

» O conceito de “tom de Deus” como
referéncia para uma execugao
adequada a liturgia crista:

» A sedugdo da novidade; a invasao da
profanidade; a individualidade; o ideal
de santidade e a estética;

» Modernidade e tradigdo em musica;
as referéncias histéricas de uma
sacralidade musical: canto gregoriano,
gravidade melddica e ritmica;

1 hora

B. 02

Relagao: sacro / profano

» Conhecer os fundamentos de uma
legislagdo sobre musica sacra;

» Identificar exemplos de uma rela-
¢ao sacro / profano na musica e a
“conotagdo” como elemento deter-
minante da mesma.

» Reconhecer a importancia da do
ambiente social e cultural na
definigdo da sacralidade da musica;

» O conceito de liturgia e servico de
Deus como fundamento da sacralidade
da musica;

» Sacralizagdo da mdusica ou profan-
acdo do texto? Condigbes de
profanidade na mdusica: melodia, ritmo,
movimento;

» Inculturacdo e fidelidade a liturgia e
aos padroes de musica sacra;

1 hora

B. 03

O conceito de “ norma”

»Reconhecer a acgdo pedagodgica
da Igreja na procura de uma musica
sacra verdadeira e liturgicamente
eficaz;

» Interpretar o conceito de “norma”
na avaliagdo da legislacao da Igreja
sobre a musica sacra;

» Identificar as razdes que justificam
uma procura de “unidade” nos
principios que orientam a musica
sacra;

» Individualismo e interpretacdo musi-
cal; ornamentagdo. “ars subtilior”;

»Accdo de Jodo XXI e a “Docta
sanctorum  patrum” como  primeiro
grande documento regulador dos
principios da musica Sacra;

» O principio da “universalidade” e do
“sensus ecclesiae”;

» Reforma: novidade e tradigéo;

1 hora




AREA MOD. OBJECTIVOS CONTEUDOS TEMPO
»Conhecer os principais docu- | »Jodo XXIlI, Bula “Docta Sanctorum
mentos sobre a musica sacra ao | Patrum” (1325);
" longo dos tempos e seu contexto
- histérico-liturgico; »Concilio de Trento: Decreto “De
k= conservandis et vitandis” (séc. XVI);
[ »|dentificar as problematicas litdr-
o £ gico-musicais que lhes deram ori- | »Bento XIV, Carta “Annus qui hunc”;
L 3 gem e as propostas dos mesmos | (1750):
L<}» < -8 documentos;
o »S. Pio X, Motu préprio “Tra le solle- 1 hora
3') o _g » Definir uma linha de orientacdo da | citudini”, (1903);
6 [T Igreja a respeito da sua musica a
IilJ ‘d:’ partir dos documentos referidos; »Pio Xll, Enc. “Musicae Sacrae Disci-
5 lina” (1955);
P o p ;
< ‘S »Situar a doutrina do Concilio
14 = Vaticano Il no contexto da legislagdo | »Concilio Vaticano IlI, Const. Sacro-
2 2 anterior e das posi¢des posteriores | sanctum Concilium” (1963);
) assumidas pelos pontifices;
< >Congregagéo. para o Culto Divino,
3 Instrugcéo. “Musicam Sacram” (1967);
n
2
= » Conhecer os mais recentes docu-
w mentos sobre musica sacra ou
< K] intervengdes pontuais dos pontifi- | »Documentos de Jodo Paulo Il:
8 g ces; Carta Pastoral “Viver a Liturgia”
- Quirégrafo “Mosso dal vivo desiderio”
E 8 » Identificar os critérios de inter- | Carta Pastoral “Spiritus et Sponsa”
= 8 7] vengdo dos mesmos pontifices na 1 hora
s o . L procura de uma definicdo de musica | »Documentos de Bento XVI:
[0} a1] qc, sacra e liturgica; “Exortagdo Apostolica “Sacramentum
% £ caritatis”, n. 45
=2 » Reconhecer nas intervengdes dos
5 8 pontifices a expressdo de uma | P Outras intervengcdes dos Pontifices:
w o solicitude especial pela musica | Livros, Discursos, Cartas, etc.
i rtdncia na liturgia
<« sacra e sua impo
3} actual;
-
‘wl
';, » Apresentar as diferentes
w n dimensbes da musica sacra na sua | »Dimensdes da mdusica sacra:
] interaccdo com o comportamento | antropoldgica, psicoldgica, sociolégica,
ﬁ humano; psicoldgica e teologica;
T
g p " »Conhecer a complexidade do | »Importancia destas dimensdes na 1 hora
Ne) 3 ‘8 fenédmeno musical sacro por forma a | avaliagdo do repertério e da perfor-
IE (&) n avaliar a importancia e pertinéncia | mance sacro-musical;
< do seu estudo;
L ] ’ - =
o £ » A responsabilidade de uma formacgao
w a »Identificar algumas das conse- | adequada a complexidade do fendmeno
nO: quéncias de uma “profanagdo” da | musical liturgico;
musica litdrgica;
%
(S}
= » Conhecer as principais qualidades | »Qualidades da mdusica sacra: santi-
‘l-'_J que deve revestir uma auténtica | dade, perfeigdo de forma, universalidade
7)) musica sacra de acordo com a | e sentido de Igreja;
w 7)) doutrina da Igreja;
w E » Santidade e convite a oragéo; perfei-
s © » Definir cada uma dessas quali- | ¢do de forma quer do ponto de vista da
o ~ ° dades e suas implicagbes quer para | técnica quer do estilo quer ainda da
x o 3 compositores quer para directores, | funcionalidade; 1 hora
E o k< cantores e organistas na seleccado
= % do respectivo repertorio liturgico; » Universalidade e dimensao catodlica da
. = Igreja; didlogo de culturas e unidade de
o g > Analisar alguns exemplos do | culto; sentido de Igreja e criatividade
(e) repertorio litirgico tendo em conta | pessoal;

as diferentes qualidades;

»Limites das opgdes pessoais ao nivel
de uma estética musical sacra;




AREA MOD. U.F OBJECTIVOS CONTEUDOS TEMPO
S econhecer a importancia funda-
B mental da Palavra de Deus como
=} elemento chave da revelagédo e do | »A Palavra de Deus como base do
= culto cristéo; texto litargico;
-
8 "3 » Compreender que a musica sacra | »A musica e o canto como extensdo da
3 @ deve ter em conta o principio de que | proclamagéo da Palavra de Deus;
(& L “a fé vem daquilo que se ouve”; 1 hora
(o) lg » A dimensao afectiva na vivéncia da fé
] O » Utilizar a linguagem musical como | e na celebragéo litdrgica: a linguagem
o ]
N —_ instrumento de valorizagdo e | do sentimento e do coragéo;
o o
= - clarificagdo da palavra e ndo o
14 < M
W contrario;
o
[1T]
e » |dentificar a funcionalidade como
< O um dos critérios fundamentais da
(O] -l musica sacra na liturgia actual; » Diversos niveis de funcionalidade:
14 S 3 ritual, local;
E - [v] »Promover a relagéo entre a mu-
=3 @ 3 sica o a ritualidade favorecendo a | P Capacidades e limites dos diversos
- o | < =
w (= o g participacdo activa de todos confor- | intervenientes na celebragdo com canto: 1 hora
< < | O o me os diferentes ministérios; Presidente, Salmista, Coro, Assembleia
(3} 3) o e Organista;
= - c
- - »Promover a verdade de uma
‘E |'-|_J u:_" celebragdo através da adequada | »o conceito de “verdade” na liturgia e
N 7 distribuicdo de papeis segundo as | na musica. Participagdo consciente e
w w capacidades de cada um e as | activa;
w exigéncias da celebragao;
<
O
14 o > Analisar algumas pecas do | »Analise do texto: dimensédo biblica e
R repertorio  litirgico-musical e a | teoldgica, qualidade literaria, correcgéo
5 + identificagdo dos parametros anteri- | ortografica e clareza de sentido;.
. ] ores;
($) Q » Anali Lo .
@ nalise da musica: qualidade formal,
n 14 » Estabelecer padrdes e critérios de | funcionalidade; santidade; relagdo com 1 hora
o
! % avaliagdo bem como grelhas que | o texto, etc,;
(&) o facilitem um trabalho futuro;
[0} »Padroes de qualidade musical no
g‘ » Apresentar propostas de alteragdo | repertorio existente;
% ou correcgdo dos elementos pro-
> postos que apresentem notdrias
< deficiéncias;




AREA MOD. U.F OBJECTIVOS CONTEUDOS TEMPO
» Utilizar os elementos fundamen- | »Acorde triade: estados e posicoes;
tais da Harmonia;

8 »Movimentos de vozes e intervalos
B » Formar encadeamentos de | mais adequados numa harmonizagao;
\© acordes a partir de notas comuns;
S m » Movimentos: directos, paralelos, acon-
3 0 » Realizar encadeamentos de acor- | selhados, proibidos: as quintas e
o g des no respeito pelas regras gerais | oitavas; 5x1hora
£ de movimento de notas.
s » O sistema tonal;
I » Reconhecer a estrutura do siste-
ma tonal e as fungbes tonais de | P»Formulas de “cadéncia™ perfeita, pla-
cada nota da escala; gal e interrompida;
» Conhecer os principios basicos da | »Modulagdo aos tons proximos:
modulagdo a partir de notas | Mudanga de fungéo tonal do acorde;
< comuns;
= » Progresséao com alteragdes;
14 o » Construir modelos de “progres-
8 ~ '& sdo” utilizaveis num processo modu- | »Acorde de sétima de dominante: 5x1hora
w o ) latorio; inversdes e sua utilizagdo adequada ao
< | a 3 estilo coral;
=z o » Construir o acorde de sétima de
(@) = Dominante com as respectivas | »Formulas de cadéncia: perfeita,
= = inversoes; simples e composta; modelos e sua
° 0<¢ utilizag&o;
= T » Construir modelos de cadéncia
< a utilizando acordes de sétima;
O
-
é » Analisar a melodia no contexto de | »Fdérmulas de entoacdo e de cadéncia
o © uma estrutura tonal e definir os | a partir da melodia e respectiva
< -g pontos de apoio; harmonizagao;
g % » Construir um “baixo” em estilo | »O conceito de “nota estrutural” e “nota
s py adequado a musica sacra de | de passagem” ou “ornato”;
(14 . S acompanhamento como base de 5x1hora
< o o uma melodia dada; » O baixo por graus conjuntos: utiliza-
T a “& ¢ao das inversdes do acorde de sétima.
© »Elaborar férmulas de cadéncia a
E partir de melodias dadas do reper- | »Construgdo da cadéncia a partir dos
o tério comum; graus tonais: I, V, I;
£
a »Harmonizar melodias em estilo | »Harmonizagao de Melodia;
I coral e outros a partir de propostas
do repertorio liturgico;
o »Ler uma melodia simples e
a realizar um Baixo com a méo
< o esquerda; » Construgdo de um Baixo como base
= X do acompanhamento organistico;
8 g »Fazer a identificagdo dos graus
- harmonicos utilizados; » Identificagdo dos graus harmonicos e
(@] -8 os processos de encadeamento ou 5x1hora
< - o » Utilizar na mesma linha do Baixo | modulagdes, se houver;
s L ‘g as adequadas notas de passagem
P4 ) de modo a desenvolver a musi- | »O Coral em Trio como proposta de
g - calidade; aprendizagem deste processo;
c
n<: 8 » Praticar este tipo de acompanha-
T mento pela leitura de Corais e
ui Preltdios Corais de Bach ou outros

congéneres;




AREA

MOD.

OBJECTIVOS

CONTEUDOS

TEMPO

3

HARMONIA PRATICA (1 e ll)

E. HARMONIA AO TECLADO

E. 02

Preenchimento harménico

»Ler um acompanhamento escrito
em estrutura simples (3 vozes),
identificando os processos utiliza-
dos;

» Tentar reproduzir de memoéria o
mesmo e depois construir algo de
semelhante: alguns compassos;

»Utilizar a mao direita para a
elaboragdo de uma terceira parte
harménica em melodias, a comegar
pelo estilo coral;

» Executar trechos mais elaborados
omitindo alguma das partes, mas
mantendo a harmonia correcta;

»Pratica harmoénica a trés partes e
aquisicdo do sentido harménico e de
movimento das partes;

»Exercicio de memoéria e sentido
harménico como base de execugéo ao
teclado;

» Distingdo entre elementos funda-
mentais e elementos secundarios ao
nivel da harmonia, rimo e textura;

5x1hora

E. 03

Acompanhamento

»Realizar acompanhamentos de
melodias em diversos estilos de
uma forma progressiva;

» Construir pequenos preludios a
partir dos elementos de uma
melodia dada: introdugéo, interludio,
conclusao;

» Identificar os diferentes tempos e
momentos liturgicos através do
estilo de acompanhamento ou
introdugéo de um cantico;

»Acompanhamento de melodia em
estilo litargico;

» Iniciagdo a Improvisagdo e seu con-
texto na liturgia;

» Apreensdo do espirito litirgico e
resposta no estilo de acompanhamento:
momento  penitencial ou festivo,
processional ou contemplativo; tempo
de Advento, Quaresma, Natal, Pascoa,
Comum;

» A liturgia de cada dia como referéncia
na forma de acompanhar: estilo de
acompanhamento, registacéo, textura;

5x1hora

CANTO E DIRECCAO CORAL

F. CORO

F.01

Técnica vocal de Conjunto

» Adquirir os recursos basicos de
execugdo vocal em ordem a
qualidade do conjunto coral;

» Exercitar a extensdo da voz na
procura de contengao de esforgos;

» Promover a clareza de articulagao
através do trabalho das vogais e
consoantes mais problematicas;

»Desenvolver a agilidade vocal
através de articulagdo rapida de
modelos ou de passagens selec-
cionadas do repertorio;

» Selecgdo das vozes e disposicdo do
“organico coral”;

» Técnicas de Relaxamento, controlo de
Respiragdo e consciéncia do papel do
diafragma na técnica vocal; postura e
canto: sentado ou de pé;

» Afinacdo e Equilibrio: exercicios de
extensdo por graus conjuntos, por
intervalos mais alargados, por acordes,
etc.;

» Articulag&o: vogais claras e escuras; a
articulagdo das consoantes;

30 horas

F. 02

Empasto e equilibrio sonoro

» Favorecer a audigdo dos colegas
de naipe, evitando a sobreposicdo
da proépria voz;

» Utilizar uma colocagao de voz que
favorega o enquadramento com os
outros;

»Formar pequenos grupos vocais
para uma maior consciencializagdo
do equilibrio e empasto sonoro;

» Analisar as condigbes acusticas
de um local e agir em conformidade
na busca do equilibrio sonoro;

» Contributo individual para o equilibrio
sonoro do conjunto de vozes: A Res-
sonancia “in maschera”;

» Exercicios de pronuncia de vogais em
dindmicas variadas, do ppp ao fff;

»Exercicios através da execugdo de
unissonos, passando a varias vozes;

»Execucdo de acordes em pequenos
grupos passando progressivamente ao
coro inteiro;

» Trabalhar o “empasto” por naipes e
em trechos do repertério;

30 horas




AREA

MOD.

CANTO E DIRECCAO CORAL

F. CORO

z

G. TECNICA DE CANTO (lell)

cor nas vogais em ordem a uma
emissdo correcta da
compreensao do texto;

voz e

»Desenvolver as potencialidades
do labio superior na articulagdo
correcta das consoantes;

»\Vogais abertas, fechadas e mudas;
técnica vocal apropriada;

»Respiracdo e Texto: emissédo e fra-
seado textual e musical adequado: a
palavra a salientar na frase;

U.F OBJECTIVOS CONTEUDOS TEMPO
» Seleccionar as vozes e o reper-
E tério em funcdo das condi¢gdes do
o grupo em presenca;
o » Variedade de propostas como motiva-
° » Diversificar o repertério proposto | ¢&o para um trabalho eficaz;
3 ao nivel de estilos épocas e grau de
. t dificuldade; » Estilos e épocas diferentes através da
o g leitura de partitura; 30 horas
w &: » Facilitar aos coralistas uma expe-
riéncia musical variada e aliciante ao | »Experiéncia musical em grupo e co-
% nivel da fruicdo estética; nhecimento de repertério;
©
5 »Favorecer o contacto entre os
= membros do coro no sentido de uma
3 partilha de experiéncias e do préprio
gosto pela musica de conjunto;
» Conhecer os componentes princi- | »Vibradores: cordas vocais; Geradores
pais da fisiologia da voz e sua | de som: cordas vocais; Ressoadores:
importancia para o acto de cantar; boca, faringe e cavidade nasal;
» Adquirir o relaxamento muscular, | »Tipos de Respiragdo: clavicular,
o conhecimento do préprio corpo e | toraxica (fem.) e diafragmatica (masc.);
by '6‘ suas capacidades de ressonancia;

3 > »Momentos da articulacdo sonora: 5x1 hora
o < » Respirar de modo adequado a | inspiragdo, suspensdo, ataque, susten-
continuidade, regularidade  de | tag&o e abandono do som;

emissao e duragédo do som;
» Extensdo / Ambito: classificacdo das
» Classificar as diferentes vozes de | vozes em S+C+T+B; Registo: peito,
acordo com os pardmetros de | misto (médio), cabega; as “notas de
extenséo; passagem”;
o » Promover a eficacia de actuagdo | »’Impostagdo da Voz’; articulagdo e
© dos diversos instrumentos na | agilidade da lingua; colocagdo dos
'é emissao de voz; labios, controlo da cavidade bocal
o
ii’ » Desenvolver as capacidades de | » O conceito de “caixa de ressonancia”
i ressonancia da voz em ordem a um | aplicado ao nosso corpo a comegar pela
g menos esforco e maior eficacia, | boca; a vibragdo das diversas partes do
g > através das descontrac¢do muscular | corpo. Ressoadores: frontais, labiais e 5x1 hora
3 © cranianos;
(O] © » Aproveitar as potencialidades do
,8 diafragma como ponto de apoio a | »A coluna de ar; a expiragdo e a
g‘ inspiragéo e emissao sonora; emiss&o sonora: regularidade e volume;
(5]
o » Desenvolver as capacidades dos | »Exercicios adequados: saltos de
8 musculos superiores da parede | intervalos, alterndncia F+P na emisséo
<« abdominal em ordem a uma | continua de um som; aproveitamento de
articulagdo mais descontraida; exemplos do repertério.
» Conhecer a importancia da articu- | » Recitagdo: “musicalidade” da palavra;
lagdo e emissdo clara das conso-
antes como base da emissdo de voz | »A importancia das consoantes na
iel clareza do texto; as diferencas entre as
5 »Desenvolver os instrumentos vo- | linguas: linguas vocalicas (italiano) e
= cais de acordo com a sua espe- | linguas consonanticas (portugués);
. (] cificidade; 5x1 hora
o 28 » Consoantes: labiais, linguais, palatais,
d g » Compreender as diferengas de | dentais e guturais;
5
L2
t
<




AREA

MOD.

U.F.

OBJECTIVOS

CONTEUDOS

TEMPO

CANTO E DIRECCAO CORAL

H. SALMODIA

H. 01

Formas de canto solistico

» Desenvolver as diferentes formas
de canto: silabico, melismatico no
sentido da clareza do texto;

» Utilizar o género “recitativo” como
instrumento em ordem ao canto dos
Salmos;

» Promover uma articulacéo
centrada na silaba tonica e sua
relagdo com a musica;

» Cuidar a emissdo da voz tendo
em conta as caracteristicas do
espago e meios disponiveis;

» O cantar a solo e implicagdes de ser a
unica fonte de comunicagdo: dicgao,
articulagéo; respiragéo;

»O Salmo como “leitura” cantada;
comparar com o recitativo na opera e
oratério;

» Prosédia literaria e musical; as
cadéncias dos Salmos e sua articulagao
em fungdo do acento tonico e da
pontuagéo;

»Emissdo e projeccdo da voz; a
correcta utilizagdo de um microfone;

5x1 hora

H. 02

Estrutura e géneros literarios

» Conhecer os diferentes géneros
literarios da salmodia e suas
implicagbes numa execugdo litdr-
gica;

»Utilizar a estrutura salmddica
como referéncia da execugdo
musical;

» Identificar as “palavras-base” na
mensagem do Salmo no sentido de
uma correcta transmissdo da men-
sagem;

»Compreender a mensagem de
cada Salmo no contexto da sua
utilizagéo liturgica;

»Salmos penitenciais, de louvor,
sapienciais, reais, de lamentacao, etc.;

» Estrofe, versiculo, hemistiquio e
equilibrio do conjunto: o ritmo da palavra
e da frase;

»Sentido técnico e litdrgico de
determinadas palavras: louvor, alianga,
etc.;

» O caracter de cada Salmo no seu
contexto: tempo litirgico, celebracao,
etc.;

» Articulagcdo nos versiculos salmédicos
e as respectivas cadéncias; questdes
ritmicas e melddicas;

5x1 hora

H. 03.

Salmodia Responsorial

» Executar os principais tons sal-
madicos gregorianos como referén-
cia para o estilo de recitativo Salmé-
dico;

» Conhecer os elementos base do
recitativo litrgico tradicional e sua
utilizagao;

» Improvisar o canto de um Salmo
Responsorial a partir de uma fér-
mula conhecida;

» Tons salmddicos: |, IV, VI e VIII

» Aplicagdo dos Tons ao recitativo da
salmodia Responsorial;

» Canto das Leituras
» Canto do “Precénio Pascal”

» O Salmo Responsorial no estilo da
“cantilagao”. Canto e improvisagao;

5x1 hora

z

I. TECNICA DE DIRECGAO

1.01

Da Quironomia a Batuta

»Conhecer as diversas fases da
Histéria da Direcgdo Coral como
procura de prolongamento do brago;

» Identificar o sentido dos diferentes
sinais  transmitidos pelo gesto
directivo;

» Utilizar os diferentes meios na
execugao da musica coral de acordo
com as circunstancias;

»Identificar e desenvolver as
principais qualidades que se exigem
num Director de Coro;

» Instrumento gestual: méo, brago, rolo
de papel, bastdo e batuta ou “baqueta”;

» Melddico (quironomia); ritmico e
métrico  (batuta), métrico (bastao)
dindmico e expressivo (mao e brago);

» Potencialidades gerais de cada um
dos meios sua utilizagdo do ensaio a
apresentagao publica;  justificagdo
musical e mais nenhum

» Qualidades do Director: aptiddes natu-
rais e musicais, memoria, ouvido,
simpatia, experiéncia, técnica vocal;

1 hora




AREA

MOD.

OBJECTIVOS

CONTEUDOS

TEMPO

CANTO E DIRECCAO CORAL

z

I, TECNICA DE DIRECGCAO

1. 02

Postura corporal e Direcgao

» Compreender a importancia de
uma postura correcta no acto de
dirigir em ordem a uma real eficacia
e uma apreciavel estética;

»Desenvolver a vivéncia do ritmo
na totalidade do corpo através do
adequado movimento corporal:

»Promover a elegancia e clareza
do gesto como elementos funda-
mentais do acto de dirigir;

» Conhecer as diferengas de utiliza-
¢do das duas maos no acto de
dirigir;

» O conhecimento e dominio do préprio
corpo; envolvimento de todo o corpo no
gesto, mesmo a parte que n&o se move;

» A danga e o movimento como forma
de consciéncia do ritmo e outras
componentes da musica;

» As diferentes posturas do corpo, do
brago, da mado e até do instrumento
auxiliar: batuta;

» A mao direita: métrica; a mao esquer-
da: expressdo (vantagens e limites de
uma tal classificagéo);

1 hora

.03

Entradas e Finais

» Conhecer a importancia de uma
entrada correcta para a seguranga
na execugao da obra musical;

» Reconhecer num adequado “final”
a condigao de eficacia de um trecho
musical: a impressao final;

»Utilizar a antecipagdo do gesto
como instrumento de seguranga de
acordo com as condigdes do coro;

»Momentos do ataque inicial: prepara-
¢ao, tensao, partida;

» O caso particular da “anacrusa’;

» Elementos de um final: tensdo brago
em elevagdo), suspensdo e corte:
diversos tipos de corte;

» A marcagdo de um compasso inicial:
vantagens e limites de um gesto a usar
como moderagao;

1 hora

l. 04

Gesto e Métrica

» Desenvolver a dimensao fisica do
gesto na sua relagdo com a métrica
musical;

» Estabelecer uma correcta relagdo
entre a simplicidade do gesto e a
clareza da marcagéo;

»Marcar os diferentes compassos
regulares de forma correcta e clara
para os presentes;

»A elevacdo e o0 repouso como
elementos do gesto: a importancia do
“levare” como referéncia ao ataque;

» Gesto e compasso: diferentes com-
passos, a hierarquia dos tempos (ao
contrario);

» Gesto e métrica. Compassos simples;
a pulsagéo e a divisdo do tempo;

2x1 hora

1. 05

Gesto e Dinamica

»Reconhecer na amplitude e na
dimensdo horizontal do gesto as
caracteristicas relacionadas com a
dindmica da obra musical;

» Relacionar a amplitude do gesto
com o tempo e respectivas implica-
coes;

» Identificar as diferencas de estilos
musicais em fungéo da dinamica;

» Comunicar com o grupo vocal no
sentido de transmitir pelo gesto uma
determinada forma de cantar;

» Dimensédo horizontal do gesto; ampli-
tude e dindmica (alargar para crescendo
e diminuir para diminuendo);

» Aceleracéo do gesto com o amento da
amplitude;

» Da articulagdo e rigor do “classico” ao
“legato” e contraste sonoro do roman-
tico;

» Gesto e comunicagao: formas diferen-
tes de ataque, de articulacdo e de
dindmica;

2x1 hora




AREA

MOD.

OBJECTIVOS

CONTEUDOS

TEMPO

CANTO E DIRECCAO CORAL

z

I. TECNICA DE DIRECGAO

1. 06

Gesto e Expressividade

»Reconhecer na expressividade
uma das caracteristicas mais
importantes a transmitir pelo gesto;

» Adquirir o equilibrio entre a
clareza e comunicabilidade do gesto
e a sua simplicidade;

»Utilizar a expressividade como
ferramenta de preparagdo e de
ensaio, mas modera-la como forma
de execugdo publica de uma obra
musical;

»Utilizar a expressao facial como
meio de comunicagdo da propria
experiéncia estética;

» O gesto como “linguagem” do cérebro
e do coragdo: capacidade comunicativa
do mesmo; controlo do movimento de
brago, mao e dedos;

» Desenvolvimento de outros meios de
comunicagdo do Director de Coro:
corpo, dedos, cabega, olhos;

» A diferenga entre “ser expressivo”’ e
“ser espalhafatoso”;

»As potencialidades expressivas da
cabeca e olhos e sua utlizagdo na
comunicagdo com o Coro;

2x1 hora

1. 07

Gesto e Articulagao

»Conhecer os elementos basicos
da articulagdo e sua expressédo no
gesto de dirigir;

»Desenvolver os sinais para as
diferentes formas de articulagdo
musical;

»Marcar convenientemente os
momentos de pausa ou siléncio no
interior do discurso musical;

» Adquirir uma técnica de
subdivisdo do tempo a partir da
utilizagéo do pulso;

» A pulsagédo, a subdivisdo do tempo;
utilizagéo da mao;

» Sinais de: “staccato”, “marcato” e a
firmeza do gesto; o “legato” e a suavi-
dade do gesto;

» A diferenga de articulagdo do gesto
entre o “siléncio” e o “som”: suavidade
do siléncio e marcagao do som;.

» A “subdivisdo” do tempo nomeada-
mente em movimentos lentos e a
regularidade do compasso;

2x1 hora

1. 08

Suspensoes e Pausas

» Identificar diferentes tipos de
pausa e sua relagao com o gesto de
direcgao;

» Executar o sinal que marca uma
“suspensao” e o subsequente ata-
que;

» Conhecer os diversos tipos de
“suspensao” e sua articulagdo ao
nivel do gesto;

» Suspensdo do movimento nas pausas
maiores e articulagdo nas interiores ao
discurso musical;

»Paragem do gesto na suspensdo e
novo ataque embora com elementos
menos acentuados que no inicial;

» Suspensdo no “coral” ou mera respi-
ragdo; outras suspensdes e retoma de
movimento;

2x1 hora

1. 09

Partes e Conjunto

» Dirigir um conjunto coral tendo em
conta a linha e a importancia de
cada um das partes;

» Ajudar os cantores a terem uma
nocao do seu lugar no conjunto e na
estrutura harménica;

» Desenvolver técnicas que promo-
vam a relagdo e equilibrio entre as
partes;

»Promover a descoberta da
harmonia e ressonancia como
resultado do encontro consciente
entre as partes e ndo mera
casualidade;

» Partes principais e partes de “preen-
chimento” harmoénico; contraponto e a
igualdade das partes;

» Analise harménica; exercitagdo do
ouvido; o conhecimento das outras
partes;

» Exercitagdo do ouvido “relativo”; a
integracdo no todo: afinagédo por naipe e
do conjunto;

»Causas da desafinagdo ou abai-
xamento dos COros: condigdes
acusticas; ndo se ouvir a si préprio;
cansago; repertorio inadequado; som
ndo apoiado; execugdo de certos
intervalos; 3,2, 5.2; sons repetidos;

1 hora




AREA

OBJECTIVOS

CONTEUDOS

TEMPO

CANTO E DIRECCAO CORAL

I. TECNICA DE DIRECGAO

z

.10

O Coro de Criangas (Vozes brancas)

» Conhecer a distribuicdo das vozes
infantis ou “brancas” no Coro e
respectiva extensao;

»Identificar s dificuldades préprias
dos coros de criangas que exigem
uma resposta adequada do Director;

» Adoptar as técnicas adequadas a
um trabalho motivador e eficaz;

»Identificar os sinais da mudancga
da voz e a resposta adequada;

»Ajudar as criangas a tomarem
consciéncia da mudanga da voz, e o
facto de “oitavarem” sem dar conta
disso;

» Sopranos | e Il e Contraltos | (Il);

» Dificuldades: falta de concentracao;
deficiéncia de leitura; controlo da
respiragdo, falta de sentido de grupo;
limites na extensao da voz;

»Recursos: jogos e cangdes com
recursos técnicos; o exemplo do
Director; cuidadoso relaxamento;

» Aparecimento da “mag¢ad de Adao”,
engrossamento da voz; manifestagédo de
outros sinais de crescimento, em
relagdo com a puberdade;

»Regularidade sonora na emissao
vocal ascendente: mudanga rapida
resultara num Baixo, a lenta num Tenor;

1 hora

J. LEITURA DE PARTITURA E ENSAIO

J. 01

do Coro

A “ mistica”

» Promover um trabalho de conjunto
que permita superar as diferencas
de voz e de timbre em ordem a uma
sonoridade Unica;

»Desenvolver o relacionamento
pessoal e musical entre os ele-
mentos do Coro de modo a realizar
um bom desempenho;

»Utilizar as técnicas adequadas a
uma sonoridade e uma ressonancia
equilibrada do Coro;

»Ajudar a superagdo de atritos,
divergéncias, individualismos e ou-
tros defeitos inerentes;

» Capacidade de lideranga; promogao
do respeito pelo “todo” do grupo e pela
sonoridade da obra;

» A psicologia de grupo; a atengédo ao
outro; saber ouvir;

»Ressonadncia vocdlica; equilibrio e
empaste sonoro; clareza timbrica;

» O som como resultante do contributo
e também da cedéncia de todos e de
cada um;.

» Superagdo dos ‘“tiques” solisticos e
exibicionistas muito comuns na area
musical;

3 horas

J. 02

Partitura e Partes vocais

» Analisar a partitura de modo a
identificar as passagens mais
exigentes e a trabalhar de forma
especifica;

» Organizar exercicios em ordem a
superacao das dificuldades notadas
e a uma abordagem consciente e
segura da partitura;

» Planificar a abordagem de uma
obra nova tendo em conta a sua
especificidade e as condigbes do
Ccoro;

» Tessitura, estilo, passagens especiais,
progressividade, etc.;

» Movimentos melddicos e harmoénicos
mais dificeis; relagdo entre as partes e
possivel apoio mutuo;

» Construgdo de uma linha de referén-
cia para apoio das diversas partes e em
diversos pontos da partitura;

» Trabalho sobre o texto: articulagao,
prondncia e tradugdo como base de
uma adequada interpretacao;

3 horas

J. 03

Técnicas de Ensaio

» Apresentar o ensaio como a
“construgdo” de um edificio, ou a
repeticdo do acto de compor;

» Analisar a partitura evitando sur-
presas em pleno andamento dos
trabalhos;

» Orientar o trabalho no sentido de
um resultado consciente por parte
de todos e cada um;

» Planificar a progressividade de um
ensaio de modo a evitar fadigas ou
desmotivagao;

» Andlise e remontagem da obra; iden-
tificacdo dos pontos dificeis; repeticao
dos mesmos; articulagédo das diferentes
partes;

» Estrutura; harmonia e dissonancia;
entradas e afinagdo das mesmas;

» Aguecimento; ensaio “por partes”;
leitura prévia em conjunto; ideia do
resultado final; utilizagdo do instrumento
ou néo;

»Plano do ensaio: obras faceis, partes
dificeis, obras novas, experiéncias de
leitura de repertorio;

3 horas




AREA MOD. U.F OBJECTIVOS CONTEUDOS TEMPO
»Desenvolver o sentido de auto- | »Disciplina, respeito pelo siléncio; es-
»n ridade e disciplina no coro como | cuta das outras partes;
O condig&o de um bom resultado;
] »A relagdo com os problematicos;
= ] ] | ] s ;
= »Promover o respeito pelos mais | desafinam, gritam, melindram-se com as
< T
o » fracos e incapazes e delicadamente | chamadas de atengdo, mas nunca
(@) - lg ajuda-los a superar-se; faltam aos ensaios; 3 horas
< O
(2] S » Condicionar a admissao de ele- | »A relagdo entre a vontade de perten-
- =
< E b mentos novos a um limite minimo de | cer ao grupo, a vontade de cantar e a
nO: w n qualidade; capacidade para fazer uma e outra
o < coisa;
o 5
bl
(&) = » Promover o contacto musical com
8 E varios estilos, formas, épocas e | »Conhecimento de repertorio,
[ < compositores, em fungdo da | experiéncia musical de leitura e de
o o o especificidade do Coro; execugao;
Lu S
‘0
w (=] + » Variar o repertério tendo em conta | »Desafios a novidade e a experi-
E é g a vivéncia do coro e ndo apenas a | mentacdo de linguagens e de estilos
E ) o o possibilidade de execugao publica; diferentes;
= o o 3 horas
o w - © » Facultar o conhecimento de obras | »Incentivo a formagao pessoal do Di-
- lg menos divulgadas como incentivo a | rector e desafio a novas experiéncias;
) On curiosidade dos cantores;
8 »Importadncia da comunicagédo e da
° » Promover o equilibrio ao nivel da | experiéncia estética e ndo cedéncia a
(2] dificuldade das obras a executar | exibigdo de nomes ou obras famosos
quer tendo em conta o desenvolver | como motivacdo para o trabalho de uma
do ensaio quer a elaboragdo de um | obra musical;
futuro programa;
»Promover o conhecimento da | »Mecanica do 6rgdo: mecénico ou
mecanica do 6rgdo e suas im- | eléctrico; pressdo de tecla, retardo de
(o) ) plicagbes para a técnica de execu- | resposta sonora ao ataque; efeito da
2 '§ Géo; vélvula de retenc&o do ar, etc.;
c
6' ] » Desenvolver a técnica de teclado | »Legato, passagem superior e inferior
Il.I_J py = dentro da especificidade do 6rgéo; de dedos; substituigao; glissando;
(V]
; T - - . . = - .
g 12 X © » Adaptar a técnica basica do piano | »Articulacdo digital e sonoridade; o 10x1 hora
3] a uma execugéo organistica; efeito de reverberagdo do espago
< 4 -
o N . ‘ S0Noro;
o 8 .8 » Utilizar os diversos Manuais com
L P4 - naturalidade e em fungédo do efeito | »Mudanga de Manual, execugdo em
14 w pretendido; dois Manuais em diversas posicoes;
9‘_ I.IQJ cruzamentos, etc.;
(14
=
4 = © » Conhecer os sinais proprios de | »Sinal de “ponta”, “calcanhar’, pé
w ~E = uma execugdo em pedaleira e as | esquerdo e pé direito, passagem com o
E - % diversas técnicas da mesma; mesmo pé; glissando, etc.;
- 4 °
w ~ nﬂ_J » Articular convenientemente os pés | »Técnica de pontas ou de ponta e
(@] o o quer no sentido da economia de | calcanhar: vantagens e inconvenientes; 10x1 hora
g ; o esforgo quer da eficacia sonora; postura ao teclado: joelhos;
o} X | =
no: L » Desenvolver a componente | P Exercicio de Pedaleira acompanhada
S psicomotora da utilizagdo da | da mao esquerda nos manuais: habituar
ig pedaleira com os Manuais; 0 cérebro a ndo ver o Baixo na méo
esquerda, mas no Pedal;




AREA

OBJECTIVOS

CONTEUDOS

TEMPO

z

ORGAO ELEMENTAR: PRATICA DE TECLADO

z

z

K. TENICA DE EXECUCAO

K. 03

Execugdo em Trio

» Adquirir a independéncia de maos
e pés, através da concentragdo em
linhas melddicas alternadas;

»Desenvolver as diversas formas
de articulagdo em maos separadas
e pedaleira facilitando a respectiva
independéncia;

» Desenvolver a técnica de peda-
leira numa articulagdo com a
utilizagéo dos Manuais;

»Iniciar a leitura de Corais em Trio
com o desenvolvimento da respec-
tiva técnica de execugao;

> Aplicar as técnicas basicas de
Registacdo de acordo com o estilo
das obras ou exercicios a executar;

» Exercicios em Trio: uma voz em cada
mao e pedaleira.

» Tipos de articulagao diferente: notas
longas contra notas breves; notas
ligadas contra notas articuladas, etc.;

»Técnica de pés alternados em pro-
gressiva  velocidade; iniciagdo a
execugao de Escalas na Pedaleira;

»Leitura de duas partes na mao es-
querda distribuidas pelas duas pautas;

» Estrutura sonora do 6rgdo e sua ex-
press&o nos registos;

»Técnica de registagcdo: registos de
Fundos, Misturas e Mutagdes; Flautas;
Registos solistas; o “Ripieno”;

10x1 hora

L. ACOMPANHAMENTO

L. 01

Repertorio Liturgico

»Desenvolver a técnica de acom-
panhamento através da utilizagdo
dos recursos do 6rgao;

» Promover diferentes formas de
leitura ao teclado de acordo com as
possibilidades do 6rgéo;

»Desenvolver as técnicas de
execugao de acordo com os tempos
e momentos liturgicos;

»Elaborar acompanhamentos im-
provisados sobre melodias dadas;

»Leitura da parte do Baixo na peda-
leira;

»Leitura em um, dois Manuais e
pedaleira; execugdo ou trio (para
interludios); registagéo, etc.;

» Registagdo, articulagdo, dindmica e
outras dimensdes da execugdo. O
caracter de uma obra musical;

» Harmonizagdo e Acompanhamento
litdrgicos; estilo e performance;

10x1 hora

L. 02

Harmonizagao

» Executar “Corais” a quatro partes,
utilizando os recursos do Orgdo
anteriormente abordados;

» Realizar nos Manuais e pedaleira
acompanhamentos de melodias em
diversos estilos de uma forma
progressiva;

» Identificar os diferentes tempos e
momentos litirgicos através do
estilo de acompanhamento ou
introdugédo de um cantico;

»Pratica de leitura e memodria
harménica como base de um
acompanhamento mais adequado;

»Acompanhamento de melodia em
estilo litdrgico: técnica, registacao,
articulagdo de manuais e pedaleira;

»Iniciagdo a Improvisagdo e seu
contexto na liturgia;

» Apreensdo do espirito liturgico e
resposta no estilo de acompanhamento:
momento  penitencial ou festivo,
processional ou contemplativo; tempo
de Advento, Quaresma, Natal, Pascoa;

10x1 hora

L. 03

Preludios e Entoagéao

» Construir pequenos “preludios” a
partir de uma melodia dada:
introdugéo, interludio, concluséo;

»Conhecer o contexto de cada
cantico ou o significado de cada
momento liturgico, como base da
“performance” do organista;

»Desenvolver a capacidade auditi-
va no sentido de apoiar eventuais
deficiéncias do Coro;

»Criar formas de execugdo do
repertorio litrgico coral com a
intervengéo do Orgéo;

»A execugdo adequada do simples
acto de “dar o tom” para um cantico:
tempo, dinamica, caracter, etc.;

» A Improvisagdo e o Acompanhamento
como “intervengdo ministerial activa” na
liturgia: integrar-se e integrar no “espi-
rito” da mesma;

»Relagdo entre canto e registacao;
apoio harmonico;

» Preludios; Interladios, Postludios e
“preenchimento” de siléncios; variedade
de execugcdo de uma mesma obra,
conforme o tempo e as circunstancias;

10x1 hora




AREA

MOD.

OBJECTIVOS

CONTEUDOS

TEMPO

z

ORGAO ELEMENTAR: PRATICA DE TECLADO (l e ll)

z

z

M. REPERTORIO E LITURGIA

M. 01

Técnica de Registacao

» Conhecer as bases da arte de
registar o o6rgdao em fungdo do
repertorio executado;

»Realizar a (de)composi¢gdo do
“ripieno” de acordo com o estilo,
época e escola das obras a
executar;

» Abordar as caracteristicas gerais
das diferentes escolas de cons-
trugdo e registagéo organistica;

» Utilizagdo do “ripieno”, Disciplina,
respeito pelo siléncio; escuta das outras
partes;

»"Sesquialtera”; “Cornetto”; registagéo
“descontinua”.  8'+2; impacto das
“misturas” e “mutacdes”; as palhetas;

>Orgéo: alemao, italiano, francés,
ibérico e caracteristicas base da sua
identificagdo; nomenclatura dos registos
e sua comparagao e equivaléncia;

10x1 hora

M. 02

Repertério e Liturgia

»Conhecer o contexto liturgico e
sacro do repertério organistico bem
como o sentido teoldgico das suas
referéncias;

» Interpretar o repertério organistico
de origem liturgica tendo em conta o
seu significado e contexto: rito,
espaco, destinatarios;

»|dentificar  genericamente  as
caracteristicas de cada um dos
repertorios, catolico e protestante ao
nivel de géneros e formas;

»Utilizar as grandes obras do
repertério num contexto litdrgico
adequado as condigdes actuais;

» Caracteristicas da liturgia catélica e
protestante em elagdo com o repertério
musical e organistico: enquadramento
liturgico, sentido teoldgico;

» Contexto original da composigcdo e
execugdo organistica: rito, espago
sacro, destinatarios com conhecimento
dos textos e dos ritos;

» Musica Catdlica: preenche momentos
da acgao liturgica sem a participagéo da
assembleia: Entrada, Ofertério Elevagao
e Comunhéao;

» Musica protestante: Corais luteranos
como a grande referéncia, Preludio
(entrada) e Fuga (final) da cerimonia.
Abordagem de temas teoldgicos;

10x1 hora

M. 03

Ritualidade e performance

» Identificar momentos da liturgia
em que o 6rgéo pode ter um papel
determinante a solo;

» Conhecer os tempos litirgicos em
que nado se deve utilizar o 6rgéo a
solo: Advento e Quaresma;

» Ser capaz de improvisar ou utilizar
o repertério de 6rgdo em momentos
especiais que convidam a
contemplagao;

» Preparar um Programa de acordo
com uma perspectiva litdrgica ou
teoldgica;

» Antes da Celebracéo, Ofertério, Pos-
Comunhao, comentario ao canto nos
momentos em que a celebragdo se
prolonga: Ofertério, Comunh&o;

» Descricdo ao nivel da utilizagdo do
6rgdo mesmo como acompanhador em
tempos penitenciais; fungdo pedagogica
do organista na celebragéao liturgica;

» P6s comunhéo, eventualmente apds a
homilia (tradigéo francesa);

» O Concerto para-liturgico; dimenséo
pedagodgica da musica sacra: teologia e
liturgia;

10x1 hora




AREA MOD. U.F OBJECTIVOS CONTEUDOS TEMPO
© »Desenvolver o estudo da Peda- | »Escalas; arpejos; Pedal a duas partes;
.3 leira nas suas diversas potencia-
- lidades; » Estudos de Pedaleira, Estudos de
% Concerto;
= nﬂ_ﬁ »Utilizar a Pedaleira ao nivel da
! . performance e interpretagcdo musi- | P A polifonia e igualdade das partes no 5x1 hora
4 8 cal; repertério organistico; equilibrio sonoro;
S o pedal como solista;
= » Utilizar as possibilidades musicais
R
u"j da Pedaleira como prolongamento | »Abordagem do grande repertrio ao
da sonoridade do Orgéo; nivel da utilizagéo da Pedaleira;
©
S
° » Disciplina, respeito pelo siléncio;
© » Abordar o repertério organistico | escuta das outras partes;
8 na perspectiva da virtuosidade;
< o » A literatura organistica do séc. XVIIl a
(&) [ »Superar as exigéncias técnicas | XX. A multiplicagdo dos Manuais, a
o g © das obras mais significativas do | evolugdo da pedaleira e da respectiva 5x1 hora
w0 ! 3 repertorio organistico; técnica;
Z |z |
g = » Executar varios Estudos de acor- | »Virtuosismo e musicalidade;
v » do com diferentes exigéncias técni-
(o) [¢] cas e propostas estilisticas; » Conhecimento de novas experiéncias
b= e de novas sonoridades do 6rgéo;
] g
= n
4 11}
14 O
< L
= =
4 = »Abordar o repertério organistico | »Conhecimento das grandes escolas
UEJ numa perspectiva histérica e | organisticas e a especificidade dos
w estilistica; instrumentos: o 6rgao de Frescobaldi, o
| o 6rgao de Cesar Franck ou o 6rgdo de
% 2 »Executar cada obra de acordo | Messiaen;
o g com as caracteristicas originais
o o adaptando a sonoridade de cada | P Registagdo; articulagdo; movimento,
o g) instrumento a obra em presenca; expressao;
L g = 5x1 hora
(V) ° Qo » Estabelecer padroes de selecgdo | »Dimensdo histérica do repertorio
14 z 0 de repertério numa perspectiva | organistico; programas variados ou
o B equilibrada de estilo, épocas e | monograficos;
b= compositores;
[7) . .
o » Abordagem dos compositores mais
&’ »Promover o conhecimento de | recentes proporcionando aos ouvintes
diferentes linguagens harmonicas e | uma experiéncia diferente: a musica
timbricas, dentro das possibilidades | como experiéncia estética e proposta
do ambiente litrgico ou do espago | espiritual;
sagrado;
» A registacdo ao nivel de arte e da
»Conhecer os Tratados de regis- | composi¢do; o 6rgao barroco; o 6rgao
tacdo, as diversas escolas, as po- | sinfénico; registacdo e “harmonia de
- tencialidades de drgdos mais | timbres” (Ligeti);
(o) o desenvolvidos, etc.;
L s » A arte da registagdo: de Antegnati a
o
O c » Construir sonoridades a partir dos | Locher; construtores e compositores: de
S § meios disponiveis em ordem a uma | Dom Bedos a Cavaillé-Coll; novos
E p g execugao o mais possivel fiel; recursos na registagao: a informatica; 2x1 hora
. 2
& o O »Fazer uma releitura do repertério | »Registagcdes compostas; efeitos
w % em funcdo de cada instrumento | sonoros de determinadas combinagdes;
E ) disponivel; o conceito de “amalgama” na arte da
- ) registagao do 6rgao;
(o) x » Desenvolver técnicas de supera-

¢do das limitagbes de drgaos
relativamente ao repertério;

» Utilizagdo das diversas regides dos
Manuais, o auxilio do Pedal; fazer a
“recomposi¢do” da obra em fungdo da
intengdo do compositor;




referéncia para a improvisagao;

»Utilizar a improvisagdo nos mo-
mentos adequados numa cerimoénia

melodias;

»Entrada (com incensagéo); Ofertorio
(procissdo e incensagdo); Comunhéao

AREA MOD. U.F OBJECTIVOS CONTEUDOS TEMPO
» Conhecer as Formas da mdusica | »A “Missa de 6rgdo”. de Frescobaidi e
7] organistica mais relacionadas com a | Couperin,Orgue mystique de Tournrmire
g liturgia catdélica e seu contexto | e Messiaen; a “Suite” de Clérambault e
w litirgico; Bach a Langlais; A “Sonata de Igreja”.
) o Haendel e Mozart;
3 o »|dentificar as referéncias da com- 2x1 hora
(@) g posigéo para 6rgao e a liturgia; » O Canto Gregoriano, Coral: “Versos”,
1= “Preludios”, “Fantasias”; “Sonatas”;
3 »Utilizar num contexto litdrgico
L. adequado as grandes formas do | »Sonata: Allegro (Entrada); Adagio
repertorio organistico; (Ofertorio):Allegro-Fuga (Final);
» Técnicas interpretativas: Diminuic¢ao,
o Desigualdade e Ornamentagédo. O com-
'g » Conhecer os elementos principais | ceito de “Glosa”;
(14 6 da composi¢cdo da musica antiga e
ﬁ s suas implicagbes na “praxis execu- | »Registagdo: nomenclatura dos
b4 (@] - tiva” do 6rgao; registos e correspondéncias; o “meio-
w ‘& g registo”; adaptagéo ao 6rgao moderno;
E P4 8 © »Identificar as especificidades do 3x1 hora
| = . 2 orgéo ibérico e consequéncias das | » “Oitava curta” e dedilhagdo adequada
o E (o] € mesmas para a execugao do reper- | a mesma;
= o © torio;
8 14 8 » Elementos de “organaria” ibérica: ca-
o E n » Abordar a interpretagéo das prin- | racteristicas identificantes, patrimoénio;
> Z ‘g cipais “formas” da musica ibérica
0] - para 6rgéo; »Tento (de “meio registo); Batalha,
14 o < “Versos” e seu contexto litdrgico;
o Diferengas ou variagoes;
» Conhecer os principais elementos | »  Intuicdo, Emocéo; Inteligéncia
© da Improvisagao e sua aplicagdo na | /Analise; Ouvido e Habito/Pratica;
D actividade do organista litargico;
5 » Elaboragcdo do Coral; realizagdo de
E » Adquirir técnicas de improvisagdo | Introdugbes a partir de formas de
P a partir da transposicdo de breves | “acompanhamento”;
g o modelos; 8x1 hora
3 i) » Modelos; formulas; progressées har-
o % » Criar padrdes de execugdo como | monicas e melddicas; ornamentagéo de
n
>
o
Q
E

liturgica;

(comunhéao do coro); Final (prolongando
o cantico respectivo);




