A LITANIA OU LADAINHA
COMO FORMA E INSPIRAGAO MUSICAL

Jorge Alves Barbosa

“Litania” (Ladainha) é um conceito de origem grega [ Aitavia ] que corresponde a um género
de oragdo ja presente nos ritos pagdos antigos, formada por um conjunto de invocagdes de
caracter laudatério ou suplicante, num texto de estrutura mais ou menos uniforme e dotado
de uma resposta que se repete a cada invocacdo.! As Litanias eram utilizadas nd3o sé nos
acontecimentos e celebracgdes religiosas, mas também em celebragdes civis, em honra de reis
e imperadores.?

1. Perspectiva historico-liturgica

A forma de Ladainha paga, mais proxima da cristd, encontra-se nos chamados Carmina arvalia,
ou seja, cantos em que se invocava a divindade para a béng¢do dos campos. De origem oriental,
é provavel que as Ladainhas tenham surgido simultaneamente no ocidente cristdo, ou seja,
pelo séc. IV, e foram sendo utilizadas na liturgia, nomeadamente em honra dos santos
martires, que com o aumento do seu nimero no Martiroldégio, tornaram cada vez mais longa a
estrutura litanica. Por isso, a mais antiga e importante é precisamente a Ladainha de Todos os
Santos, em si mesma uma apropriagao crista das Rubigalia romanas, inicialmente dedicada a
Sdo Marcos para solenizar a sua festa liturgica, a 25 de Abril, com uma procissdo que foi
introduzida pelo Papa Libério. Tais Ladainhas foram entdo designadas por “Litaniae Maiores”;
depois temos o testemunho da presenca das Ladainhas no rito galicano, pelo séc. VI, embora
haja referéncias anteriores. Assumem a designacdo de “Litaniae minores” ou “Rogationes”, por
oposicdo as romanas; esta ultima designac¢do haveria de perdurar pelos tempos fora com o
nome de “Rogagbes” a designar as celebragBes e procissdes em que se pedia alguma gracga
especial, desde a chuva para as terras,, a paz em tempo de guerra, ou a saude em tempo de
pandemia ou peste. Ja no séc. IX, o Papa Ledo Ill introduziu as Rogagées no rito romano, algo
que seria incrementado por Gregdrio |, com a instituicdo das sete procissGes romanas,
contando a de Santa Maria Maior com a presenca do proprio Papa.

As diferentes reformas liturgicas, nomeadamente na Idade Média, contribuiram para alguma
organizagao, agregacao e simplificacdo das Ladainhas, mas a intengdo de conferir um cunho
local as celebragdes liturgicas acabou por multiplicar e ampliar as Ladainhas com a introducdo
das referéncias aos santos locais ou outras invocac¢des préprias, conforme as circunstancias, e
também por causa do incremento de todo o tipo de procissdes. Foi assim que, ja no séc. XVI,
surgiram em Loreto, Itdlia, as Litaniae Lauretanae, proclamando os louvores de Maria

! Alguns textos biblicos apresentam ja um caracter litanico, como o Salmo 135, a narrativa da criacdo
(Gén 1, 1), ou Cantico dos trés Jovens (Dan 3, 57-87).

2 podemos encontrar um exemplo deste tipo de Ladainha nas chamadas “Lodi de Palermo”, actualmente
cantadas em honra do Papa, que comegam com “Christus vincit, Christus regnat”...



Santissima, no santuario que ali Ihe foi dedicado; seguiu-se a Ladainha do Santo Nome de Jesus
e todo um conjunto de preces em forma litanica presentes na Liturgia das Horas. O Concilio de
Trento estabeleceu normas para a utilizacdo das Ladainhas nas celebragdes liturgicas, para-
liturgicas e exercicios piedosos.> Mesmo assim, o séc. XIX viu surgir a Ladainha do Sagrado
Coracgdo de Jesus e o séc. XX a Ladainha de Sdo José e ainda a Ladainha do Preciosissimo
Sangue.*

A forma da Ladainha faz parte da liturgia mais antiga, ligada ao inicio da Celebracgdo
Eucaristica, associada as procissGes que se faziam entre as diversas estacGes da celebracdo,
como vimos. Dessa pratica antiga, resta hoje, no Ordindrio da Missa o chamado “Kyrie”, ou
seja, as invocacgoes inicias, proprias do Acto Penitencial, normalmente em nimero de 9 (3x3)
correspondentes a Kyrie — Christe — Kyrie. Inicialmente orientadas para Jesus Cristo, apelidado
de Senhor (Kyrios), a tradicdo, nomeadamente através da pratica dos Tropos, foi-lhe
atribuindo uma dimensao trinitdria, atribuindo a primeira invocagdo ao Pai, a segunda ao Filho
(Cristo) e a terceira ao Espirito Santo. E esta dimensdo trinitdria, e ndo ja cristoldgica, que
encontramos nas Ladainhas, nomeadamente no inicio. Se a utilizacdo das ladainhas marianas,
foi integrada nas respectivas devogGes, nomeadamente apds a recitacdo do Rosario, a
Ladainha de Todos os Santos, faz ainda parte integrante da liturgia baptismal (mormente nos
ritos da Vigilia Pascal) bem como do ritual das Ordenagdes Sacras, podendo utilizar-se em
outras circunstancias, nomeadamente em actos processionais solenes. Da mesma forma que o
numero de Ladainhas foi crescendo com o tempo, como dissemos, também novas invocagdes
foram sendo acrescentadas ao longo do tempo, quer com a inclusdo de novos Santos, em
funcdo da sua relevancia local, quer a inclusdo de novas invocacGes a Nossa Senhora como a
recente “Mde da Igreja”, “Rainha das Familias”, etc. No entanto, a estrutura manteve-se
inalterada.

A estrutura da Ladainha é mais ou menos a mesma, mantendo-se inalterada ao longo dos
tempos: 1) Invocacgdo inicial da Santissima Trindade, iniciada com o “Kyrie eleison”; 2) sec¢do
central mais longa com as diferentes e varidveis invocagdes e a mesma resposta; 3) Conclusado
com o “Agnus Dei” que, de certa forma estabelece um paralelo com a inicial em funcao das
trés invocagGes de “Agnus Dei”, com as diferentes respostas: “miserere nobis” na introdugao e
“parce nobis Domine” ou “exaudi nos Domine”, no final. A versao musical das Ladainhas segue
normalmente a estrutura ditada pelo respectivo texto, com um paralelo frequente entre a
Invocacao Inicial e a Invocagao Final (como acontece na relagdo entre o “Kyrie” e o “Agnus Dei”
na forma musical da Missa), tratadas com uma musica um pouco mais elaborada, podendo
esta ser uniforme ou variar um pouco conforme as circunstancias. A musica das invocagoes
centrais segue o estilo do recitativo que podera ser uniforme para todas ou seguir um
esquema em que a um grupo de invocacoes é atribuida uma determinada musica com melodia

3 Estes elementos de caracter histérico-liturgico foram colhidos do Dizionario Universale della Musica e
dei Musicisti, a cura di Alberto Basso, Ed. UTET, Torino. 1983, Vol. 2, s. v. “Litania” e ainda de Catholic
Enciclopedy, s. v. “Litany”.

4 Pelo seu caracter liturgico, tem especial relevo a Ladainhas de Todos os Santos, ao passo que a
devog¢do mariana haveria de associar a Ladainha Lauretana (Ladainha de Nossa Senhora) a recitagdo
publica do Rosdario quase como um elemento imprescindivel; a Ladainha do Sagrado Coragdo de Jesus é
utilizada particularmente durante o més de Junho, substituindo a de Nossa Senhora, reservando-se a de
S3do José para as devogdes do més de Margco. Menos conhecidas hoje a Ladainha do Preciosissimo
Sangue e a Ladainha ao Santissimo Sacramento, ndo aprovadas para o culto publico.



especifica para cada uma delas; a sua resposta é sobretudo “ora pro nobis” nas Ladainhas em
honra dos Santos e de Maria e “miserere nobis” nas cristoldgicas. Algumas mais elaboradas
poderdao, mesmo assim, variar também nas respectivas respostas, transformando a Ladainha
numa obra musical com maior solenidade e relevancia estética. Assim foram compostas
ladainhas por compositores como Palestrina, Thomas Tallis, William Byrd, Claudio Monteverdi,
em estilo polifénico; Michael Haydn, Heinrich Ignasz von Biber, Jan Dismas Zelenka e
sobretudo Wolfgang Amadeus Mozart, compuseram ladainhas para formac¢des mais alargadas
de Solistas, Coro e Orquestra; este compositor deixou-nos duas Litaniae Lauretanae, K. 109 e
K. 195,° destinadas ao servico da capela do Principe-Arcebispo e mesmo ao servico da Catedral
de Salzburgo e outras duas dedicadas ao culto do Santissimo Sacramento (K. 125 3 K. 243).%

2. A Ladainha de Nossa Senhora na Histdria da Musica

2.1 Melodia em estilo gregoriano

A Ladainha de Nossa Senhora, tal como a conhecemos, corresponde a uma prética iniciada no
Santuario de Nossa Senhora de Loreto, Italia, ja registada em 1558, tendo sido aprovada pelo
Papa Sisto V, em 1587. Dela existem versdes musicais mais simples, de clara influéncia
gregoriana e estrutura analoga a da a Ladainha de Todos os Santos. Conhecida como melodia
gregoriana é apresentada pelo Liber Usualis:
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Pa-  ter de caé- lis Dé-us, mi-se.rére nébis,
Fili Redémptor min-di Dé-us, mi-serére nébis.
Spi- ri- tus Sdncte Dé-us, mi-se-rére nébis,
Sén-cta Trinitas 0- nus Dé-us, mi-se-rére nébis.
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Sdncta Ma-ri-a, dJra pro nébis.

5> Esta Ladainha é uma enorme partitura em que o texto parece ser mais um pretexto para uma obra
estruturada em termos de didlogo entre Solistas, Coro e Grande Orquestra, como acontecia com outras
obras sacras desta época, nomeadamente as Missas. S6 a primeira sec¢do desta Ladainha dura quase
sete minutos, num total de 30 minutos.

6 N3o houve apenas compositores que escreveram Ladainhas em diversos estilos e formac¢des, mas a
forma da Ladainha foi assumida pela musica profana, nas “Chanson de geste” e dos “Geisserlieder”
(cantos dos flagelantes). Compositores como Pablo Bruna (s. XVII) com Tiento de 29 tono por Ge sol re ut
sobre la litania de la Virgen, usaram na para a musica de d6rgdo. Foi usada por compositores recentes,
como inspiracdo de um novo género musical instrumental como é o caso de Litanies de Jehan Alain
(1911-1940) ou o Concerto para Orgédo e Orquestra “Sinfonia Gregoriana” de Petr Eben (1929-2007) que
consegue, dessa forma, camuflar a dimensao religiosa da sua musica em ambiente de clandestinidade,
no contexto do regime marxista checo. Mais adiante abordaremos também estas obras.
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Os livros recentes com o repertério gregoriano comum, Jubilate Deo e Liber Cantualis, ndo
apresentam qualquer Ladainha e os livros devocionais de referéncia, utilizados entre ndés nos
tempos ja mais recuados, também ndo. O manual de canticos Jubilate traz uma Litania
Lauretana, em estilo gregoriano, mas a melodia ndo é a do Liber Usualis, e outros livros de
referéncia do repertério mariano oferecem versdes destinadas a celebragdes mais simples ou
mais solenes, para pequenas formagdes corais com a intervengdo do povo, mas de composi¢ao
original; uma ou outra vez apresentam a referéncia ao didlogo com a “melodia gregoriana”,
presumimos que se refiram a versdo apresentada pelo Liber Usualis.”

7 0O Liber Usualis, manual de Canto Gregoriano de uso quase universal antes do Concilio Vaticano Il
oferecia os elementos fundamentais para o canto da Missa (Préprio e Ordinario) e Oficio (Hinos e
Salmos), num resumo do Graduale, do Kyriale e do Antphonale Officii romanos; apresenta melodias para
as quatro Ladainhas aprovadas pelo Concilio de Trento para o culto publico: Todos os Santos, Sagrado
Coragdo de Jesus, Lauretana em honra de Nossa Senhora e S3o José.



2.2 A Litania em honra de Nossa Senhora, de G. P. Palestrina

O compositor mais representativo da escola romana, Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-
1594), no seu imenso repertério polifénico, apresenta seis versdes da Ladainha em honra de
Nossa Senhora; porém, ndo se trata ainda da Litania Lauretana, de aprovagdo um pouco
posterior.® Entre elas, destacamos a versdo para Coro a 6 vozes mistas, onde o estilo litanico se
alia ao mais elaborado contraponto. O texto desta ladainha vai apresentando varios titulos
marianos, com notdria referéncia ao vocabulario de Hinos como “Ave Maris Stella”* ou as
Antifonas Marianas **, em grupos de trés invocacdes precedidas de Ave, Salve e Gaude;
algumas invocacgOes sdo assumidas pela Litania Lauretana, e o final, nas invocacbes “Regina”, é
exactamente igual:

Kyrie eleison, Christe eleison, Kyrie eleison Senhor, Cristo, Senhor, tende piedade de néds
Ave, dona nobis jesu, Ave, da-nos Jesus,

Salve iter paratutum Salve caminho seguro *

Gaude mites fac et castos Alegra-te, faz-nos humuldes e castos*
Ave mundi spes Maria Ave esperanga do mundo

Salve ducis, salve pia Salve, doce e pia **

Gaude Gaude nostra coeli via, Alegra-te, nosso caminho para o céu
Ave parens Ave, M3e de Deus

Salve dicit vates clausus te cognoscit Salve tu que os antigos conheciam
Cum in te cor exultavit. Com que seu coragdao em ti exultou
Ave Mater adoranda, Ave, Mar adoravel

Salve sacra predicanda Salve, digna de louvor

Gaude felix admiranda
Ave stellis rutilanda

Ave luna plena fulgens
Vero sole quae splendidior
Ave sposa prae electa

Ab initio benedicta

Virgo Mater Dei electa
Regina Angelorum

Regina Patriarcharum
Regina Prophetarum
Regina Apostolorum
Regina Martyrum

Regina Confessorum
Regina Predicatorum,
Regina Virginum

Regina Sanctorum omnium

Alegra-te, feliz admiravel

Ave, cintilante estrela *

Ave a que brilha como a luz cheia
Verdadeiro sol que é mais esplendente
Ave esposa pré-escolhida

Desde o inicio bendita

Virgem M3e por Deus eleita
Rainha dos Anjos

Rainha dos Patriarcas

Rainha dos Profetas

Rainha dos Apdstolos

Rainha dos Martires

Rainha dos Confessores

Rainha dos Pregadores

Rainha das Virgens

Rainha de Todos os Santos

O Coro esta estruturado em seis vozes: Cantus |. Cantus Il, Altus (Tenor Agudo ou Contralto),
Tenor I, Tenor |l e Baixo). Esta formacdo coral completa é utilizada sobretudo na conclusido ou
inicio das secg¢des; nas outras partes é distribuida em dois grupos de trés vozes, normalmente
as trés mais agudas e as trés mais graves (C1,C2e AouT1))e (T 1, T2 e B) correspondendo-se
antifonicamente, dando assim relevo assim ao carater litanico do Texto.

8 Além destas, Palestrina escreveu duas Ladainhas em honra do Senhor e quatro Ladainhas em honra do
Santissimo Sacramento.



No didlogo entre os dois Coros, Palestrina usa, ao estilo do Motete, encadeamentos por
concatenac3o, justaposicdo e sobreposicdo.’ Desta forma, a eventual monotonia que derivaria
da repeticdo do Texto, é compensada pela variagdo continua da musica, transformando a
Litania num enorme Motete.

Litaniae de Beai;Virgine Maria.

6 vocum. Ex codicibus Basilicac S. Petri Romac.
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2.3. A Litaniae Lauretanae de Claudio Monteverdi

Os diferentes estadios de evolugdo que marcam a musica de Claudio Monteverdi (1567-1643),
do estilo da polifonia classica contrapontistica a melodia acompanhada com Baixo Continuo
também estdo representados nas diferentes versdes de Litania que nos legou. A titulo de

% Para os menos familiarizados com esta linguagem, resumidamente, diremos que o encadeamento por
"concatenagdo" acontece quando a voz que terminou em primeiro lugar inicia nova entrada enquanto
as outras concluem a sua frase; por "justaposicdo" quando se inicia uma nova frase depois de todas as
vozes terem concluido a anterior; por "sobreposicdo" quando uma nova frase inicia sobre as notas
cadenciais da anterior.



exemplo apresentamos uma para Coro a 6 vozes (C, Al, A2, T1, T2 e B), Solistas, e Baixo
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Na sua maior parte as vozes cantam a solo, seja em textura contrapontisca seja homorritimica,
ora por grupos ora em conjunto, assinalando na conclusao das frases principais a intervencao
do Coro com a palava Tutti. Certos momentos como “Virgo prudentissima”, ou “Speculum
justitiae” seguem um estilo “fugato”, concluido com um “Tutti” mais longo em “Vas insigne
devotionis”. “Regina Angelorum” segue uma estrutura a dois coros no estilo palestriniano ja
referido até um “Tutti” a seis vozes em “Regina sanctorum omnium”. A terceira sec¢do, “Agnus
Dei”, segue uma estrutura onde se vai incrementando o numero de vozes em fungao das trés
invocagdGes do texto: Agnus |, a uma voz (C), Agnus Il a duas vozes (T1 e T2), e Agnus Il a seis
vozes em “Tutti”.

Podemos dizer que se trata de uma obra em que se associa o estilo cldssico seguido pelas
vozes solistas e corais, mas ja com o acompanhamento e uma estrutura harménica marcada
pelo Baixo Continuo que acompanha toda a obra. De qualquer forma, estamos ainda perante
uma harmonia modal, embora profundamente marcada pelas alteragdes préprias da “musica
ficta”, bem como por encadeamentos harmdnicos que anunciam ja a tonalidade. Conclui com
uma cadéncia plagal de “confirmac3o0” (I-IV-1), polifonicamente elaborada.

2.4 Litaniae Lauretanae de H. I. von Biber

O compositor Heinrich Ignasz von Biber (1644-1704) é um compositor de origem checa, cuja
obra se situa nos inicios do periodo barroco, com relevo para a musica instrumental, marcada

19 D4-se 0 nome de “confirmacdo” a cadéncia plagal (IV-1) que se segue, no final das pecas, a uma
cadéncia perfeita em V-I. Efectivamente, o Motete classico apenas utiliza a cadéncia plagal depois de ter
sido utilizada a cadéncia perfeita e nunca em conclusdo directa de uma frase.



porém por uma tematica religiosa. E sobretudo conhecido pelas suas obras para Violino e
Baixo Continuo, sobretudo um conjunto de obras dedicadas a meditacdo dos “Mistérios do
Rosario”. Uma obra intitulada Vesperae longiores ac breviores una cum Litaniis Lauretanis,
publicada em 1893, cuja partitura completa ndo temos disponivel, mas apenas as partes
publicadas, oferece a sua Unica Ladainha. Esta escrita para Vozes e Grupo instrumental:
Solistas (A, T e B), Coro (C, A, T,e B), e grupo instrumental formado por Cornetto (palheta),
Trombones (A, T e B), utilizados nos “Tutti” ou “Ripieno” e Violinos 1 e 2, Violas 1 e 2 e Baixo
Continuo com Cello e Orgdo. Aqui o inicio da parte de Soprano.
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2.5 Litaniae Lauretanae ZWV 151 de Jan Dismas Zelenka

Do compositor checo Jan Dismas Zelenka (1679-1745) ndo se conhece muito quer a respeito
da infancia e juventude quer da obra; esta vem sendo recentemente divulgada, despertando
apreciavel interesse. Provavelmente foi seu pai, professor e organista, quem o introduziu no
mundo da musica, tendo recebido formag¢do musical num colégio de Praga. A maior parte de
sua musica religiosa foi escrita para a Corte de Dresden, que se convertera ao catolicismo.
Nessa musica, Zelenka une as técnicas de composi¢cdo antigas — dai o ser considerado um
pouco conservador, a maneira de Bach — aplicadas num estrito contraponto, embora com os
elementos modernos para a sua época, conseguindo assim obras de grande expressividade.
Conhecem-se dele cerca de 20 missas, uma em honra de S3o José publicada e gravada,
Responsdrios, Magnificat, Salmos, trés Oratérios, Gest al Calvario, Il Serpente de bronzo e |
penitente al Sepolcro. Compds varias Ladainhas, de entre as quais quatro, Litaniae
Lauretanage.'* Destas apenas se encontra disponivel impressa a Litania Lauretana “Consolatrix
afflictorum”, ZWV 151, mantendo-se as outras apenas manuscritas. E provavelmente a mais
interessante, escrita para quatro Solistas, Coro a 4 vozes mistas, 2 Oboés, Cordas e Baixo
Continuo, com Org3o.

Trata-se de uma obra de estrutura muito proxima das mais conhecidas, de Michael Haydn e
Mozart, o que o transforma num precursor desta forma de tratar a Litania. Todavia, pela
audicdo e leitura da partitura, estamos em crer que nem Mozart o superou, tal é a qualidade e
elegancia de estilo bem como a pericia técnica que revela. Inicia com um Coro que canta o
“Kyrie eleison”, em movimento lento, ao jeito de uma Missa, para continuar com as mesmas
invocagOes inicias num andamento Allegro e num estilo contrapontistico que lembra o “Kyrie”
do futuro Requiem de Mozart. Uma terceira parte desta secgdo inicial é constituida por uma

11 Além destas quatro, escreveu duas Ladainhas em honra do Santissimo Sacramento e trés Ladainhas
em honra de Sdo Francisco Xavier, provavelmente em resultado da sua formagdo em escola jesuita.



Aria para Soprano solo e Orquestra de Cordas, cantando as invoca¢des em honra da Santissima
Trindade.
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A segunda seccdo da Ladainha, com as invoca¢Ges marianas, é retomada pelo Coro, Solistas e
Orquestra completa, em andamento Alegro. Apresenta a originalidade de um Coral com as
palavras “Sancta Maria, ora pro nobis”, cantado pelos Sopranos, que vai acompanhando as
diferentes invocagOes executadas pelas outras trés vozes, em valores mais curtos e em estilo
contrapontistico a lembrar alguns Motetes de Bach. O texto passa a parte final, omitindo
varias invocacdes, em “Salus infirmorum”, entrando num tom mais recolhido, cantado agora
pelo Coro e Orquestra, onde volta a surgir o referido Coral sendo, no final, cantado em
unissono por todo o Coro. Um interlidio orquestral, que se vai repetindo qual Leitmotiv,
estabelece a ligacdo dos diferentes momentos desta seccdo. A terceira seccdo, “Agnus Dei”
que, imagine-se, ocupa metade da partitura, é confiada ao Quarteto solista (Agnus | e Il), num
andamento lento e particularmente dramatico, em estilo fugato, onde a Orquestra assume um
particular protagonismo, logo a partir da longa introducdo, com passagens modulantes e
cromaticas de uma originalidade verdadeiramente surpreendente. O “Agnus IlI” é constituido
por uma reexposicdo exacta do Kyrie inicial, com Coro e Orquestra, uma pratica que seria
adoptada mais tarde na composicdo da Missa em que o “Agnus Dei” retoma a musica do
“Kyrie eleison”. Estamos perante uma partitura verdadeiramente singular e original, em que a



Ladainha se apropria, de certo modo da estrutura da Missa, na relacdo especifica entre o
“Kyrie” e o “Agnus Dei”, e invocagdes da seccao central a uma composi¢cdao mais livre.

2.6 Litaniae Lauretanae MH 88 de Michael Haydn

Um pouco ofuscado pelo prestigio do seu irmao, Franz Joseph Haydn, Johann Michael Haydn
(1737-1806) oferece-nos uma obra que haveria de influenciar consideravelmente outros mais
conhecidos como W. A. Mozart. Devemos-lhe quatro Ladainhas em honra do Santissimo
Sacramento e quatro Litaniae Lauretanae, sendo que duas delas sdo a mesma em duas
versdes, uma para Coro, Orquestra de Cordas e Baixo Continuo (MH 74) e a outra para Coro e
Orquestra com 2 Trompetes (ou Clarins), Timbales, Quarteto de Cordas e Baixo Continuo (MH
88). Esta segue uma estrutura marcada pela alternancia de partes solisticas e partes corais,
com a orquestra organizada segundo grupos, de acordo com as vozes utilizadas.
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Este tratamento da Ladainha segue um principio que haveria de marcar o tratamento coral-
sinfonico, fazendo sujeitar o texto a uma estrutura musical derivada da musica instrumental.
em andamentos concretizados na alternancia de Coros (I secgdo) Arias (inicio da Il sec¢do). O
Agnus Dei | e Il sdo confiados a um Contralto solista, entrando o Coro no Agnus Dei lll.

2.7 Litaniae Lauretanae KV 195 de W. A. Mozart

E imensa e diversificada a producdo musical religiosa de Wolfgang Amadeus Mozart (1756-
1791) que tivemos a possibilidade de estudar noutro espaco.? Desta constam duas Ladainhas,

12 Cfr. JORGE ALVES BARBOSA, “Entrar no jogo de um homem crente”; para compreender a mdusica
religiosa de W.A. Mozart”, in Estudos, Coimbra, 2006



em honra do Santissimo Sacramento®® (KV 125 e 243) e duas Litaniae Lauretanae (KV 109 e
195). A primeira destas esta escrita para uma formacdo reduzida, embora revelando ja as
principais caracteristicas do repertdrio religioso do compositor: Solistas e Coro a 4 vozes
mistas, 2 Violinos e Baixo Continuo. De estrutura mais breve, apresenta a primeira sec¢ao para
Coro a 4 vozes mistas e, no inicio da segunda seccdo, as diversas invocac¢Oes sdo confiadas a
solistas que cantam, individualmente, a respectiva resposta”, até “Virgo potens”. Aqui entra o
Coro em “Tutti” e assim vai alternado este tipo de procedimento até ao fim da partitura. Mais
elaborada é a Litania Lauretana KV 195, escrita para uma formacdo coral e instrumental de

proporg¢des coral-sinfénicas.
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A utilizagdo de 2 Oboés, Trompas, Quarteto de Cordas e Orgdo permite ja dar uma dimens3o
de grandiosidade que na encontrdvamos na obra anterior. Ao mesmo tempo, a elaboragao das
partes instrumentais é mais significativa, embora ja estivesse um pouco presente na sua
congénere mais antiga, como se pode ver na imagem do inicio da respectiva partitura. A
utilizacdo de Oboés e Trompas, limita-se, no entanto ao acompanhamento das partes corais ao
as partes a solo sdo acompanhadas pelo Quarteto de Cordas e Baixo Continuo (Orgdo), um
pouco no seguimento da proposta quer de F. |. von Biber quer de Michael Haydn que um dos
modelos da musica religiosa de Mozart. Trata-se de uma partitura particularmente longa, de
30 minutos de duracdo, sendo a primeira seccdo (Adagio-Allegro) bastante desenvolvida, a
imagem de um Kyrie da Missa, com Solistas e Coro, que perfaz mais de seis minutos de
duracdo. A ladainha propriamente dita, segunda seccdo do texto, obedece a uma estrutura
tripartida (Andante-Adagio-Allegro con spirito), confiada a vozes solistas, acompanhadas pela
orquestra completa, embora com entradas mais simples e eventuais dos instrumentos de

sopro, como na musica sinfénica. O texto é distribuido em grupos de invocagGes com resposta

13 Hoje talvez nos admiremos pelo facto de as Ladainhas em honra do Santissimo Sacramento serem
bem mais significativas musicalmente que as de Nossa Senhora. Destinadas a celebra¢cdo do Corpus
Christi, sobressai a KV 125, onde uma notdvel Fuga em “Pignus futurae gloriae”, ndo deixa de sugerir
uma perspectiva teoldgica.



Unica, “ora pro nobis”, onde o Coro entra no final de cada grupo, em alguns casos numa
textura imitativa como em “Virgo Virginum” que o Coro assume na totalidade.

A partitura vai sendo construida em diferentes sec¢des musicais, um pouco ao jeito de
andamentos, num claro afastamento quer da estrutura da Ladainha quer do estilo da mesma,
o que transforma o Texto em simples pretexto para o desenvolvimento de uma ideia musical.
Em “Salus infirmorum” entra o Coro e Orquestra em “Adagio”, e em “Regina Angelorum” inicia
o terceiro andamento (Allegro com spirito). Na ultima seccdo do Texto, as invocagBes “Agnus
Dei” regressa-se a um movimento Adagio que vai até ao final da obra, concluindo com um
“Tutti” de Coro e Orquestra com o contraste entre forte e piano, para concluir com piano no

ultimo “miserere nobis”.**

3. A Ladainha no contexto do movimento ceciliano

Segundo os dados de que dispomos, o tratamento musical da Ladainha, ao nivel das que
acabamos de apresentar, termina com a obra mozarteana. E certo que a Ladainha continuou a
ser tratada musicalmente, nomeadamente a Litania Lauretana, mas num contexto relacionado
com a devogado popular, para formagdes corais mais simples dentro do espirito que norteava o
chamado “movimento ceciliano”. Muitos autores de segundo plano se debrugaram sobre ela
ao ponto de surgirem no séc. XIX e XX colectdneas de ladainhas®® bem como auténticos
tratados e comentdrios sobre o tema;!® composi¢des do género proliferam pelos livros de
canto liturgico ou devocional da época. Entre os autores mais consagrados e também
seguidores, de certa forma, dos ditames estéticos do referido movimento, encontramos as
Ladainhas compostas por compositores como Charles Gounod, Camillle Saint-Saéns e César
Franck, bem como o Italiano Lorenzo Perosi,'” mas nenhuma delas se pode situar ao nivel das
mozarteanas ou sequer das anteriores. De entre elas, a mais significativa € mesmo a de Charles
Gounod; as outras limitam-se de apresentar uma espécie de esquema, por vezes incompleto,
de duas ou trés paginas, que sera depois repetido.

3.1 Litanie de la Sainte Vierge, de Charles Gounod

A Litanie de la Sainte Vierge, dedicada a Notre-Dame de Chartres por Charles Gounod (1818-
1893) é a mais significativa porque completa, escrita por este compositor ja na Ultima fase da
sua vida, tendo dedicado a musica sacra para formag¢des mais simples muito da sua arte,
nomeadamente na composi¢cdo da Missa. Esta escrita para Coro a 4 vozes mistas em didlogo

14 Este tipo de contrastes entre forte e piano corresponde ao chamado “Sturm und Drang” com que se
define, em grande parte, a estética classico-romantica da musica instrumental.

15 Como a famosa Litanies de la S. Vierge, écrites & 3 ou 4 voix par des maitres frangais, Paris V, Durdilly
& Cie, 1888, que publicou, entre outras, as Ladainhas de Saint-Saéns, Gounod e Franck.

16 Entre eles foi famoso o livro de comentdrios Litanies de la Trés Sainte Vierge, do P. Pascal Grassi
(1812-1880).

7 A Ladainha de César Franck é escrita para Coro a 4 vozes mistas e acompanhamento em reducio das
vozes, com texto muito abreviado e a de Lorenzo Perosi, limitada as invocagdes marianas, estd escrita
para Coro a 3 vozes mistas, com a redugdo das vozes no acompanhamento.



com o Canto Gregoriano. A primeira parte, sec¢do introdutdria, é escrita para Coro e Orgio em
todas as invocagGes, com a primeira invocacdo em Canto Gregoriano em “Christe eleison,
miserere nobis”. A Ladainha propriamente dita é formada por dois esquemas corais, com seis
invocagdes, seguidos de uma invoca¢cdo em Canto Gregoriano. A terceira sec¢do, “Agnus Dei”,
¢é apenas polifdnica, no estilo das anteriores. O estilo musical é muito simples e marcadamente
homorritico. O acompanhamento limita-se a reduc¢do das partes corais.
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3.2 Litanie de la Sainte Vierge de Camille Saint-Saéns

Camille Saint-Saéns (1835-1921) escreveu alguma musica sacra com particular interesse,
nomeadamente pela utilizagdo rigorosa do estilo contrapontistico, sendo a sua Litanie apenas
significativa pelo facto de escrever um acompanhamento préprio de um verdadeiro organista
que era, apesar de nio ter grande fé. Esta escrita para Voz e Orgdo, sendo o acompanhamento
particularmente elaborado. Consta apenas da parte central, muito abreviada, com algumas das
invocagGes marianas inseridas na musica estruturada em trés partes [A-B-A’] de andamentos
contrastantes: Allegretto-Andante-Allegreto.
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4. A Ladainha de Parada do Monte

Conhecemos vdrias versdes de Ladainha, oferecidas pelos manuais de Canto ou esparsas pelos
arquivos das pardquias, dos seminarios ou das catedrais, obras pouco relevantes embora do



ponto de vista musical embora, na maior parte das vezes, bem escritas. Muitas delas chegaram
até nds encobertas pelo anonimato, mas a sua construgdo musical revela algum conhecimento
dos seus autores, embora um tanto rudimentar e estereotipado, como alids é préprio de muita
musica ligada ao citado movimento litdrgico musical.®

E neste contexto que colocamos uma recentemente apresentada para a respectiva transcrigio
e que é cantada no contexto das Rogagbes que acompanham o recolher da Cruz em dia de
P4scoa na pardquia de Parada do Monte, no concelho de Melgaco.'® Segue uma estrutura
ternaria A-B-A’: depois do Kyrie inicial, cantado de seguida sem a respectiva resposta, inicia a
primeira seccdo [A] em “Pater de coelis” que terd o seu paralelo na terceira sec¢ao [A]’ com
“Agnus Dei”; a sec¢do central [B] com as 48 invoca¢des marianas estd dividida em quatro
frases, correspondentes a outras tantas invocacdes que se repetem, num total de 12x4.%°

A B A
Kyrie-Christe-Kyrie
Pater de coelis [Deus] Agus Dei... parce nobis Domine
Filii Redemptor mundi Deus Mater Christi, etc. Agnus Dei... exaudi nos Domine
Spiritus Sancte Deus Agnus Dei... miserere nobis

Sancta Trinitas unus Deus

A musica das seccOes A e A’, pela respectiva melodia, constitui porventura o elemento mais
interessante de toda a composicdo desta Ladainha.
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A seccdo central [B] é formada por grupos de quatro invocacdes/resposta e respectivas frases
melddicas, em crescendo melddico/harmdnico, tendo a resposta do Coro um incremento
progressivo das vozes, com a particularidade de, na terceira invocag¢do, apresentar uma
resposta em construcdo polifédnica que ataca, por justaposicdo, na nota final da Invocacdo, o
que revela ser obra de alguém com conhecimentos musicais embora rudimentares. A quarta

18 0 exemplo mais significativo desta prética encontra-se no livro Saltério Mariano, do padre franciscano
Alexandre dos Santos, obra publicada no ano de 1930, que nos oferece uma série variada de versdes
para todos os gostos e formagdes musicais. Entretanto, no ano de 2004, tivemos ja oportunidade de
recolher e fazer o arranjo para Coro e Orgdo da Ladainha cantada no santuario de Nossa Senhora de
Porto de Ave, na Pévoa de Lanhoso, aquando de uma passagem por |d para uma semana de pregacdes..

19 Trata-se de uma transcrigdo realizada a partir de uma gravacdo em video, a pedido do P. Manuel
Domingues, natural daquela paréquia, entretanto reelaborada para Coro a 4 vozes mistas e Org3o. Este
trabalho e a introdugdo para ele escrita, constituiram o ponto de partida para a redacgdo deste artigo
onde aprofunddmos um pouco a parte historica, ali apenas assinalada nos elementos fundamentais.

20 por uma questdo de enquadramento musical regular, omitimos nesta transcri¢do a invocacdo “Regina
in coelum assumpta”, mais tardia, e simplificdmos a invocacdo “Regina sine labe originali concepta” para
“Regia Immaculata” .



invocagdo segue o estilo muito préximo do Canto Gregoriano, quer na invocagao quer na
resposta, sendo decalcada de outras sec¢des da partitura (embora em tessitura diferente),
eventualmente convidando a participagao de todo o Povo, como se pode ver aqui:
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Do ponto de vista da estrutura musical conforme é cantada, o segundo Kyrie é assumido pelo
Coro, encadeando de imediato o “Christe audi nos”, que respeitdmos na nossa reelaboracgao.
Como acontece com frequéncia, também aqui o texto se submete a estrutura da musica,
provocando atropelos a estrutura litanica prépria do texto. Omite ainda a palavra “Deus” em
“Pater de coelis Deus”, respondendo com “eleison”, que ndo existe no texto original, para

I “

continuar depois com a resposta normal “miserere nobis”. A estrutura tonal é também
ternaria, sendo a primeira e terceira sec¢oes centradas na tonalidade de D6 Maior, enquanto a
segunda sec¢do se desenvolve entre Sol Maior e Mi menor. Do ponto de vista harménico, salvo
as raras excepcbes que a leitura da partitura revelara com clareza, as vozes caminham em
terceiras paralelas (“gymel”), o que da por vezes um resultado harmdnico equivoco e invulgar,

mas que respeitdmos na harmonizagao.

5. A Ladainha com inspiragao musical

Poderiamos dizer que a estrutura prépria do texto das ladainhas, particularmente pelo seu
caracter repetitivo se aproxima do estilo ostinato presente em muitas obras musicais de todos
os tempos, particularmente instrumentais, mas ha quatro compositores que assumiram o
estilo das ladainhas, como inspiracdo e proposta formal, em obras suas: os compositores
franceses Marcel Dupré (1886-1971), Jehan Alain (1911-1940) e Rolande Falcinelli (1920-2006)
e o compositor checo Petr Eben (1929-2007).

De Marcel Dupré temos a obra Cortege et Litanie, uma obra bastante breve, sendo a segunda
sec¢do marcada pelo caracter repetitivo de um fragmento melddico facilmente identificavel:
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A primeira parte da obra, Cortége, sugere o andamento calmo e pausado e o estilo marcial da
musica que acompanha uma procissdo, ouvindo-se ao longe o toque dos sinos,?! enquanto a

21 N3o é dificil ver aqui uma reminiscéncia da obra “Chant du Soir” de Marco Enrico Bossi, com a
utilizacdo do “carrilhdo”, na parte final, e uma registacdo sugerida que Dupré adopta. Dizia Marcel



segunda parte, Litanie, sugere a oragdao que acompanha a mesma procissdo, ambiente mais
natural para a execuc¢ao de uma ladainha. No final, os dois temas associam-se num crescendo
marcado por grande solenidade.
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Particularmente marcado pela experiéncia orante dos mosteiros beneditinos que haveriam de
inspirar muitas das suas obras organisticas, algumas delas apresentando-se claramente como
eco dessas mesmas experiéncias, por exemplo “Postlude pour I'Offce de Complies” ou “Coral
Cistercien”, Monodie ou Variations sur “Lucis Creator”, é precisamente na obra intitulada
“Litanies” que Jehan Alain nos mostra a relagao estreita com o nosso tema.

Na breve introducgdo a partitura, o seu autor escrevia: “Quando a alma do cristdo, na sua
angustia, j@ ndo encontra palavras novas, para implorar a misericordia de Deus, repete
incessantemente a mesma invocagdo com uma fé veemente. A razdo atingiu os seus limites.
Apenas a fé prossegue na sua ascensd@o”. Cremos que, com estas palavras, o compositor define
em dias pinceladas o sentido de toda e qualquer Ladainha, bem como o sentido que anima
todo o texto que aqui apresentamos. Trata-se de uma obra de ritmo marcado, ostinato,
repetitivo em que as duas partes da invocacdo litdnica sdo expressas pelos dois elementos que
constituem cada fragmento; ali poderemos escutar os ecos do “priez por nous” préprio da

Litanie que Alain sentia prolongar-se nos seus ouvidos, nas quatro notas finais da mao direita.
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Dupré: “Eu gosto da poesia da Ladainha. E impressionante que em todo o mundo se possa dizer rogai
por nds, louvando a Virgem Maria por tudo quanto é belo. Eu concebo a Ladainha como uma espécie de
6pio, que da algum repouso a quem sofre” (Didrio de Jeanne Demessieux, dia 39 de Junho de 1944),



No ambiente de clandestinidade que dominou a pratica cristd nos paises sob regime marxista
na Europa do século XX, despontaram algumas manifestacGes artisticas que procuraram,
camuflar na sua arte uma fé que ndo podiam expressar de viva voz. Um exemplo disso é o
compositor checo Petr Eben (1929-2007), que apresenta sob nomes enigmaticos algumas das
suas obras mesmo instrumentais, como relevo para o Concerto n. 1 “Sinfonia Gregoriana”,
para Orgédo e Orquestra.

O caracter litanico da obra — alias particularmente proximo da anterior — é resumido nas
proprias palavras do seu autor: “Eu escrevi esta obra no ano de 1953, durante uma época da
mais forte perseguicdo. O Orgdo era, de ha muito tempo, protagonista da expressdo espiritual
e ainda o é hoje em dia. Por conseguinte, nesse tempo, o instrumento estava no Index e a
musica para Orgdo subestimada. Foi por isso que eu me lancei com um fervor de adolescente
para esta musica. Através dela documento as minhas convicgdes de fé, ja que a segunda frase
cita as ladainhas gregorianas e a terceira, logo de seguida, o “Agnus Dei” que representa o fim
das Ladainhas”.?? Depois deste tema de sabor litanico, a obra assume claramente a transcri¢do
da Ladainha Gregoriana a partir do Kyrie, como tema do Ill Andamento, [25’ 30" da gravacdo e
p. 121 da Partitura de Orquestra ], numa espécie de movimento scherzante. Uma introducdo
das Trompas apresenta o tema do Kyrie inicial, seguindo-se o estilo litdnico, com a citacdo
literal da melodia gregoriana, e o canto antifénico estabelecem-se pelo didlogo entre diversos
grupos orquestrais, como se pode ver na imagem — aqui entre as Trompas e as Cordas —
seguindo-se uma intervencdo do Orgdo em estilo concertante.??

22 petr Eben em discurso proferido aquando da primeira apresentacdo e gravacdo do Concerto para
Orgdo “Sinfonia Gregoriana”, no mundo ocidental, Agosto de 1990. A respectiva edicdo discografica
apresenta uma breve andlise da obra estruturada em quatro andamentos, mas sem interrupcdes.

23 A partitura publicada em fac simile, esta disponibilizada on line pela Editora Schott,para leitura, em
https://www.schott-music.com/en/preview/viewer/index/?idx=MTYOM|jM3&idy=164237&dI=0.  Pode
ouvir-se no You Tube em https://www.youtube.com/watch?v=-vIM27w4UKk&t=34s




Finalmente, Litanies de Rolande Falcinelli é o primeiro movimento de Litanies, Rondel et
Fugue, Tryptique pour Orgue, op. 11. O caracter litdnico da obra manifesta-se particularmente
na repeticdo de sequéncias de acordes em forte depois de uma introdugdo em jeito de
Passacaglia. Poderemos encontrar aqui eventualmente reminiscéncias das obras dos autores
precedentes: Marcel Dupré, foi professor de Jehan Alain e Rolande Falcinelli, alids a sua
sucessora da classe de Org3o do Conservatério de Paris.
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6. Conclusao

Mesmo que nao disponhamos de um repertério musical centrado na Ladainha que possa
ombrear com outras expressoes dos textos da liturgia ou da devo¢do mariana, aquele de que
dispomos revela a seriedade com que este género de oragdo, aparentemente simples e pouco
musical, foi abordado pelos compositores, numa demonstragao clara da popularidade do culto
mariano ao longo dos tempos. De uma simples melodia, gregorianizante ou ndo, as magnificas
formacgbes contrapontisticas do renascimento musical sacro, a musica barroca e mais ainda a
exuberancia e grandiosidade do periodo classico, sempre os atributos de Maria Santissima
foram assinalados por meio da arte musical, enriquecendo o patrimdnio e demonstrando a
vitalidade de um culto que se perpetuou pelos séculos fora. E, neste como noutros campos, a
arte musical foi estimulo para o aprofundamento e desenvolvimento da fé, onde a ladainha foi
assumindo também a expressdo dos dogmas marianos com aconteceu no século XIX com a
insercdo de “Regina sine labi originali concepta”, celebrando a definicdo do dogma da
Imaculada Conceigdao (1854) ou, ja no século XX, “Regina in coelum assumpta” em virtude da
definicdo do dogma da Assun¢do de Maria (1950), assim como outros titulos marianos como
“M3de da Igreja”, no contexto do Concilio Vaticano Il, ou “Rainha das Familias”, pela celebracdo
do ano internacional da familia, do Sinodo a ela dedicado e da Exortag¢éo Apostdlica “Familiaris
consortio” publicada por Jodo Paulo Il (1981).



