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- CM. Que memédria guarda dos seus estudos com MF?

JB.- Teriamos que desenvolver a questdo em diversos pontos pois com ele estudei
muitas e diversificadas matérias ao longo de 6 anos: Canto Gregoriano, Historia da
Msica, Piano, Orgdo e Composi¢do. Para cada uma destas teria uma histéria... para
além do mais colaborei com ele, como organista acompanhador, quer no contexto do
Seminario Conciliar de Braga onde se desenvolveram os meus estudos com ele quer
com o Grupo Coral de Azurém — Guimardes. A acompanhar este Grupo Coral guardo na
memdria a Ultima apari¢do publica de Manuel Faria em Vila Praia de Ancora a 10 de
Junho de 1983. O Dr. Faria e o seu coro foram convidados a executar a parte liturgica
do Encontro de Coros do Norte de Portugal; ao chegar, ja muito debilitado e com um
ar que preocupou a todos, perguntou se estava por ali o Jorge. Fui ter com ele e
acompanhei o Coro. Desde entdo nunca mais o vi. Faleceu menos de um més depois.
Genericamente, como aluno, tive cadeiras que eram comuns aos colegas e outras
individuais: ele era um professor exigente, com um elevadissimo sentido de humor,
mas com a consciéncia de que a maior parte dos alunos, mesmo alguns que agora se
exibem como seus alunos, ndo ligava entdao muito aos seus ensinamentos e muito o
fizeram sofrer. Eram tempos dificeis, além do mais: anos 1975-1980! Eu era o seu
Unico aluno de Piano e, tendo manifestado interesse em aprender também algo de
orgdo no meu processo de formacdao de Seminario, ele acedeu e ainda trabalhdmos
alguma coisa nos meus dois ultimos anos de Semindrio. Ai tive oportunidade de
abordar algum repertério bem como realizar a versao para 6rgao com pedaleira de
duas das suas missas, particularmente a Missa “Cum Jubilo” e a Missa Votiva que
executamos varias vezes estdo. No entanto, muita da aprendizagem que tive com ele,
nomeadamente em Composicdo, foi em conversas particulares quer no gabinete dele
que eu tinha a liberdade de frequentar, até para ir buscar partituras com que
acompanhava as transmissdes radiofdnicas, quer nas viagens por causa dos coros. De
resto haveria muitas outras histérias...

- CM. Como conheceu o Triptico para Orgdo?



JB.- Conheci-o aquando da execuc¢do na sua versdo orquestral em 11 de Junho de
1974, no Santudrio do Bom Jesus do Monte, em Braga; foi ainda antes de iniciarmos
um relacionamento, a partir do ano lectivo de 1974-75 e que s6 terminaria com a
morte do compositor. Logo nos anos seguinte assumi a responsabilidade da musica
liturgica no Semindrio Conciliar que mantive nos cinco anos seguintes com a
decorrente ligacdo ao Dr. Manuel Faria. Na ocasido, pouco conhecia da obra de
Manuel Faria para além da musica liturgica que se cantava; soubera, antes, da
existéncia do Triptico pela leitura de um livro da colecgdo RTP, O que é a Musica de
Manuel Valls Gorina, que, em suplemento sobre compositores portugueses, referia as
obras de Manuel Faria: Suite Minhota, Jacob e o Anjo e Triptico. Na ocasido, nem sabia
gue se tratava de um original para o6rgdo, nem que o titulo era mesmo Triptico
Litdrgico. Eram tempos em que o acesso a informagao era quase nulo e eu era muito
jovem ainda.

- CM. Chegou a comenta-la com o compositor?

JB.- Apenas me recordo de ter falado com ele aquando da referida execugdo, de
termos apontado a dificuldade de audigao de uma obra tao dificil; ele normalmente
ria-se e ficava naquela ideia de que um dia a gente viria a gostar. No entanto ja era
trivial dizer-se que o Dr. Faria fazia musica muito dissonante... Durante os mais de seis
anos em que privei com ele nunca faldmos das obras que estavam para além do nosso
trabalho na musica liturgica. Dessas, sim, faldvamos. Das outras ndo porque quase
ninguém as conhecia entao.

- CM. Interessou-se pela obra e fez um interessante estudo da partitura. Quer fazer um
comentario a obra?

- Aforma

- Os materiais tematicos

JB.- O interesse pela partitura organistica resultou de um pedido no sentido de a copiar
a limpo, a partir de um manuscrito que sabia ndo ser do autor pois eu conhecia bem a
sua grafia musical. Eu ja era conhecido pela qualidade da minha grafia musical e dai o
pedido de um trabalho que terminei em finais de Julho de 1990. Sé muito mais tarde é
que tive oportunidade de me interessar mais pelo Triptico Liturgico aquando da
execucdo pelo organista Gianpaolo Di Rosa que entretanto conheci, de que tive acesso
a uma gravacao privada. A primeira versdo deste artigo destinava-se ao “boocklet” de
uma eventual edicdo discografica pelo referido organista que chegou a ser pensada,
mas ndo se concretizou. A versdo actual foi preparada para publicagdo na Revista
“Estudos” do Centro Académico da Democracia Cristd, da Universidade de Coimbra,



com guem tenho colaborado ultimamente. Creio que depois do que escrevi no artigo
que refere anteriormente nao sera facil fazer um comentario breve.

- CM. A linguagem do Triptico é muito peculiar. Na estreia da versdo orquestral (1968),
a critica lisboeta apontou o dedo a um certo impressionismo ultrapassado. Partilha
desta opinido?

JB.- Sim, talvez, se falarmos do Preludio e talvez um pouco a Medita¢do, na versao
orquestral, se bem que ndo possa concordar com o adjectivo “ultrapassado”. Muito se
escreveu nesse tempo de caracter impressionista e continuou a escrever. Estamos
perante a maledicéncia e curteza de vistas que sempre caracterizou os meios lisboetas
que sempre procuraram camuflar a ignorancia com uma pseudo vanguarda. Este modo
de falar era um pouco o de Manuel Faria e por isso ele era ali incdbmodo, um intruso,
tendo sofrido entdo, como eu e outros sofremos. Voltando ao “impressionismo” ja nao
diria 0 mesmo da versdo organistica que francamente prefiro. E mais pura e mais
auténtica dentro do pensamento do autor. Penso que o colorido orquestral vai muito
para além do original e desvirtua-o em alguns pontos. E esse o impressionismo que 0s
tais comentadores conseguiram detectar: sera pela utilizacdo da harpa e das cordas
em trémulo lembrando o Prelude a I’Aprés.midi d’un Faune? Como se bastasse isso
para se apelidar uma obra de “impressionista”. O Final, na sua versao orquestral, em
minha opinido, claro, fica muito a dever ao original organistico e nada tem de
impressionista.

- CM. Quer fazer um comentdrio sobre o enquadramento do Triptico no contexto da
composicao em Portugal?

Esta resposta dava pano para mangas... Ja fiz uma tentativa nesse sentido, no citado
artigo. E claro que n3o se pode enquadrar na composigdo organistica porque
praticamente nao existe em Portugal no séc. XX, salvo a excepg¢ao de algumas
incursdes de Luis de Freitas Brando e Frederico de Freitas. E curiosa uma aproximacio
a alguns recursos estilisticos da literatura organistica ibérica da renascenc¢a que, ao
tempo, ndo era assim tdo conhecida como isso. Do ponto de vista da linguagem, esta a
léguas de distancia quer da tradigao quer dos outros dois autores. O Triptico Liturgico
pode situa-se no contexto de uma abordagem muito peculiar da dodecafonia pelo
autor que ndo temia ultrapassar os canones estritos da técnica dodecafénica para
ceder ao lado expressivo. Compare-se com outras obras como as Quatro Pegas para
Piano, de 1961 revistas em 1978. Alids, é sabido que Manuel Faria tinha o grande
desejo de que se viesse a escrever musica liturgica no estilo dodecafénico, mas o certo
€ que nunca o tentou.

- CM. E no contexto da composi¢do organistica europeia?



- Para além dos organistas compositores franceses - com particular destaque para
Messiaen - encontra referéncias a outros compositores ou organistas de outros paises?

JB.- A referéncia a Messiaen ndo é assim tdo directa; vejo-a particularmente na
Meditagdo; os outros compositores franceses orientaram-se preferentemente pela
modalidade gregoriana como aconteceu também com o alemdo Hermann Schroeder;
haverd alguma aproximagao ao Hindemith das Sonatas? Os italianos estao noutra onda
com particular relevo para o modalismo de Bartolucci e seus discipulos ja anunciado
pela obra de Marco Enrico Bossi e 0o quase desconhecido criador da escola organistica
do Pontificio Instituto de Musica Sacra, Raffaele Manari.

- CM. Quanto a versao orquestral, esteve presente no concerto de 1974. Qual foi a sua
reaccdo perante a audicdo da obra?

Lembra-se da reaccao

- Dos musicos

- Do clero

- Do publico em geral?

- Da Imprensa?

JB.- Em todos nds foi de estranheza, mas também de um grande respeito e admiragdo,
pois a qualidade e sinceridade do compositor ndo estavam em causa. E claro que a
obra foi aplaudida. No momento eu ndo tinha condicdes para avaliar a execucdo, mas
duvido que tenha tido grande qualidade pois estdvamos numa época de crise das
orquestras e a preparacao nao seria a suficiente para uma obra daquela envergadura.
Retenho a imagem de um maestro “com a cabeca na partitura” para seguir a
conhecida tirada de Busoni que o Dr. Faria gostava de citar.

- CM. O Triptico foi novamente apresentado em Braga 10 anos mais tarde. Lembra-se
do concerto e das reacgdes?

JB - N3o estive no concerto e portanto nao posso dizer nada a esse respeito.

CM.- Por essa altura era aluno do Conservatério de Musica do Porto. Lembra-se de
alguma reacgdao ou comentario a apresentagdo do Triptico?

JB.- Ndo se falava de Manuel Faria no Conservatério do Porto. O facto de eu ser
considerado seu discipulo trouxe-me alguns problemas, creio que muitas invejas e
levou mesmo a que eu tivesse de abandonar a classe de Composicdo. E uma época
muito triste e que partilho em solidariedade com o sofrimento que conhecemos
também do Dr. Manuel Faria. De resto é para esquecer.



- CM. Quer comentar a linguagem do Triptico relativamente a outras obras de
referéncia do autor?

JB.- Como disse anteriormente, poderiamos situa-la no contexto de outras obras em
gue o autor abordou a linguagem dodecafdnica, creio que, mais como experiéncia que
por convic¢ao. Ndo disponho de meios para fazer um comentdrio desses porque nao
tenho acesso as partituras de outras obras de que ela se aproxima. No entanto, algo
deve ser dito a respeito da “linguagem” musical de Manuel Faria: ele foi sempre um
homem a procura de algo, revelando por vezes certa rudeza e inseguranc¢a ja
comentadas entdo por Frederico de Freitas e reconhecidas por ele proprio nas
conversas que tinha comigo. O seu objectivo orientava-se particularmente para a
modalidade e para uma grande simplicidade e transparéncia que se podem encontrar
em obras do final da sua vida, obras que o aproximam bastante do estilo do seu
professor Licinio Refice, que ele muito admirava, e de Hermann Schroeder que
conheceu pouco tempo antes de morrer. Mostrou-me algumas pequenas partituras
deste ultimo e quando escrevia a Missa em Honra de S. Jorge, dizia-me que estava a
encontrar o seu caminho e a escrever a musica que gostava, lamentando ndo ter
tempo para rever muitas das obras escritas anteriormente. A leitura dessa obra pode
esclarecer isto. Quando se aproximava a oportunidade de se dedicar a esse trabalho de
revisao acabou por falecer. Penso que a sua obra perdeu bastante com isso, pois estou
convencido de que ele limaria entdo muitas arestas e limparia alguns elementos mais
“picantes” que fazem as delicias de alguns apreciadores.



