LICINIO REFICE (1883-1954)

IN MEMORIAM

"Sou de opinido que a musica na Igreja deve ser bem feita;
sendo é melhor néo fazer nada"

LICINIO REFICE

Licinio Refice, sacerdote e compositor, nasceu a 12 de Fevereiro de 1883! na localidade de
Patrica, perto de Frosinone, no centro de Italia. Tinha relagdes de parentesco com a conhecida
familia De Sancti, ligada a musica e a S3o Pio X, nomeadamente o P. Angelo De Santi,? fundador
e primeiro director da Escola Superior de Musica Sacra de Roma. Iniciou a sua preparagao
musical na terra natal com o Padre Pasquale De Guilhelmo, e depois no Semindrio de
Ferentino, sua Diocese, seguindo-se o Semindrio Maior Leoniano de Agnani que frequentou
de 1898 a 1905, onde revelou desde logo uma forte inclinacdo para a musica e para a
espiritualidade beneditina, sendo apodado de "o musico" e "génio"... Depois de ordenado
sacerdote, em 1905, por opgdo sua face as alternativas de Ratisbona, Pesaro ou Mildo, pode

! Mesmo que tenha por vezes falseado o ano de nascimento a fim de ser considerado mais novo, para 1885,
alardeando ares de menino prodigio. Isto por causa de ter terminado os seus estudos, brilhantemente, mas com
27 anos, quando os poderia ter concluido dez anos antes e 0s seus contemporaneos ja estavam no auge da fama.

2 0 P. Angelo De Santi foi encarregado pelo ent3o Patriarca de Veneza, Giuseppe Sarto, de elaborar um relatério
em resposta ao Inquérito promovido pelo episcopado italiano sobre a musica sacra, perante a crise em que esta
se encontrava envolvida a finais do séc. XIX. O texto escrito por De Santi foi assumido pelo Patriarca como
regulamento para uma renovagao da musica sacra e da liturgia em Veneza. Logo que foi eleito Papa, com o nome
de Pio X, estendeu o documento a toda a Italia com o nome de Motu Proprio "Tra le sollecitudini” e depois a toda
a lgreja, na versdo latina "Inter sollicitudines" (1903).



deslocar-se a Roma, muito pela sua proximidade a Angelo De Santi, e sobretudo "porque ali
estava Perosi", para continuar os seus estudos musicais, mas com a condicdo de, no final dos
estudos, regressar a sua diocese, com a cldusula "salvo disposicdo papal em contrdrio". Na
cidade eterna procurou ajuda junto de professores como Ernesto Boezi, Director da Capella
Julia, e frequentou o Liceu Musical de Santa Cecilia, depois Conservatério, onde teve Remigio
Renzi como professor de Orgdo e Stanislao Falchi em Composi¢do. Procurou assistir o mais
possivel aos ensaios dos Pequenos Cantores da Capela Sistina, realizados por Don Lorenzo
Perosi (1872-1956), aconselhado a tal por este num primeiro encontro caloroso entre ambos.*
Na mesma cidade exerceria as funcoes de Mestre da "Capela Liberiana", na Basilica de Santa
Maria Maior, e de Professor de Harmonia, Instrumentacdo e Critica Musical e depois,
sucedendo a Raffaele Casimiri, de Composi¢do Superior, na Escola Superior de Musica Sacra,’
em periodo de instalagdo desta instituigdo que seria depois Pontificio Instituto de Musica
Sacra. Nesse Instituto, onde leccionou por mais de trés décadas, contaria com alunos de
grande prestigio internacional, entre os quais o portugués Manuel Ferreira de Faria. Foi um
proximo colaborador de Lorenzo Perosi na tarefa de renovag¢ao da Musica Sacra, decorrente
da aplicacdo do Motu Préprio "Tra le Sollecitudini” de S3o Pio X,® ndo s6 na composi¢do de
musica sacra, mas também na formacao dos seus préprios agentes.

Apesar de tudo, contrariamente ao que seria de esperar, Licinio Refice preferia dedicar- se a
composicdo de Opera, muito embora num espirito e num estilo bem préximos do Oratdrio,
opcdo preferencial de Lorenzo Perosi, ao ponto de a sua primeira e mais famosa Opera ter sido
precisamente Cecilia, uma Opera / Oratério,” baseada na lenda da santa padroeira dos
musicos, composta entre 1922 e 1924 e apresentada ao publico na cidade de Roma, com

3 Esta ida para Roma, decidida pelos seus superiores n3o era isenta de duvidas ja que, naquele tempo como hoje,
a inclinagdo para a musica era considerada "sinal certo de vocagéo sacerdotal incerta”.

4 E o proprio Reflce que o conta, numa carta escrita ao Mestre, aquando das comemoracGes dos 50 anos da
criacdo do Oratdrio "La Risurrezione di Cristo" de Perosi, realizadas no PIMS, em 1949.

> Pelo Breve "Expleverunt desideria nostra”, S30 Pio X criou, a 4 de Novembro de 1911, a Escola Superior de
Musica Sacra de Roma, ja sugerida por Angelo De Santi no seu relatério sobre a musica sacra e depois mudada
em Pontificio Instituto de Musica Sacra. Pio XI, pelo Motu Proprio "Ad musicx sacrx restitutionem"”, de 22 de
Novembro de 1022, promulgou os respectivos estatutos, confirmando a imediata dependéncia da Santa Sé. O
mesmo Papa, por meio da Const. Apost. "Deus scientiarum Dominus", de 24 de Maio de 1931, incluiu o Pontificio
Instituo de Musica Sacra entre as universidades e faculdades pontificias com o mesmo estatuto e a capacidade
de conferir graus académicos. Refice foi convidado logo de inicio, para leccionar nessa Escola e, como tal facto
acontecia "por decisdo papal", a cladusula de retorno, nunca mais voltaria a sua Diocese de Ferentino.

& Apesar de terem temperamentos muito diferentes, quase opostos, e linhas de orientacdo musical também
distantes, foram grandes amigos e Refice sempre considerou Perosi como seu Mestre. Foi mesmo Don Lorenzo
Perosi que pagou a edi¢do da primeira obra de Refice. Ndo estiveram entretanto imunes as querelas e intrigas
que os pretendiam virar um contra o outro, numa rivalidade que era comparada a de dois futebolistas de entdo,
intrigas muito comuns naqueles meios, entdo como hoje, em Roma e em muitas outras partes do mundo, onde
ha aduladores e detractores, marcados pelo gosto facil de uma musica para "imbecis", como diria Marcel Dupré.

7 Pelas suas caracteristicas particulares, j& os criticos de ent3o0, undnimes na aprecia¢3o do seu valor musical ndo
se encontravam de acordo quanto a sua classificagdo no panorama da musica dramdtica: Oratério? Mas era
representada em palco e em lingua verndcula; Opera? Mas o tema, o texto, a estrutura, apontavam para outra
coisa; Sacra Representacdo? Mas esta fazia-se em espaco sagrado ou perto dele e ndo em palco de teatro e ndo
gozava de uma musica de tal qualidade. O Libretista chamou-lhe "Azione Sacra".



enorme éxito, em 1934, e protagonizada pela grande soprano do momento Claudia Muzio.?
Note-se que Refice se encontrava entdo envolvido por um conflito entre dois campos
diametralmente opostos: de um lado o teatro lirico, dentro da mais pura tradicdo italiana,
desde os tempos de Monteverdi; do outro lado a musica sacra que pretendia renovar-se por
meio da libertacdo das influéncias do mesmo teatro lirico que, através dos compositores e em
cantores, sobretudo no séc. XIX, transformara a musica para a liturgica numa mediocre
transposicdo de Coros, Arias, Duetos, Cavatinas e Cavaletas do teatro para os textos do
Ordindrio da Missa. A este respeito, devem-se a Refice estas palavras reveladoras: "Técnica
mediocre, vulgaridade de ideias, debilidades de construcdo, auséncia de qualquer espirito
mistico, esquecimento de toda e qualquer finalidade santa da arte sacra. Teatro, e teatro da
pior espécie".’ A sua grande preocupacio foi colocar cada uma das praticas no seu lugar, sem
deixar de usar uma linguagem que poderia ter muitos elementos em comum.

Na composicdo para a liturgia, procurava naturalmente inserir-se no espirito do Movimento
Ceciliano que tinha como pontos de referéncia o regresso ao Canto Gregoriano, entretanto
renovado e restaurado pelos Monges de Solesmes, e ao estilo da polifonia palestriniana
renascentista, agora consagrados pelo Motu Préprio de Pio X. Porém, consciente da
importancia de aproveitar as virtualidades da musica mais recente para a composicdo
destinada ao uso liturgico, procurou ir um pouco mais além dos seus colegas “cecilianistas”,
enveredando por uma linguagem aguerrida, harmonias de sabor cromatico, embora em
contexto modal mais préoximo de Paul Hindemith, por exemplo, que de Palestrina. Foi por isso
gue, ao apresentar a sua Missa "Cantate Domino canticum novum", em 21 de Junho de 1912,
na lgreja de Santo Inacio, em Roma, ao levar a letra a palavra "novum", provocou enorme
escandalo: a partitura foi apelidada de "macdnica", "farisaica"”, ou seja, "falsamente sacra". O
acontecimento poderia ter provocado o seu afastamento da docéncia na Escola Superior de
Musica Sacra e da direccdo da Capella Liberiana, para que tinha sido convidado pouco antes,
ndo fora a imediata intervencdo de alguns dos professores e mentores na sua defesa.l®
Herdeiro do espirito do sinfonismo tardo-romantico de sabor alemdo, como o de Richard
Wagner ou Richard Strauss, Licinio Refice apresenta uma musica marcada pela emotividade,

8 Isto depois de ter lutado durante anos para conseguir a sua apresentacdo publica, talvez por causa das polémicas
em que se envolveu em virtude das suas opgGes estéticas.

9 Citado em MICHELE COLAGIOVANNI, Licinio Refice, Appunti e spunti bibliografici, EPPUPS. Roma, 1990, p. 73.
Deste livro, disponivel on line e lido depois de ter escrito este texto, retirei ainda alguns elementos importantes
para a compreensdo da personalidade de Reflce.
[http://licinioreflce.it/doc/Licinio%20Reflce%20appunti%20e%20spunti%20biograflci.pdf]

10 Tal decis3o foi logo depois revogada pela intervencdo de Stanislao Falchi e Giovanni Sgambati e certamente do
P. Angelo De Santi, Director da mesma Escola. Esta reacc¢do radical dos que se consideravam defensores da
verdadeira musica sacra, segundo o espirito de S. Pio X, representada na obra de Lorenzo Perosi, deve inserir-se
no ambiente quente e tenso baseado numa leitura demasiado estreita e conservadora dos principios doutrinais
propostos pelo do Papa em "Tra le sollecitudini”, face aos desvios doutrinais, genericamente apelidados de
"modernismo" e combatidos pelo mesmo Pontifice por meio do Decreto "Lamentabili" e da Enciclica "Pascendi
dominici gregis". Por isso, enquanto uns pediam a cabeca do compositor, outros aplaudiam entusiasticamente a
sua musica tdo proxima a Wagner, pela utilizacdo do "leitmotiv" ou pelas harmonias densas e eventualmente
sensuais. E Reflce, esperto como era, aproveitava-se disso para se afirmar perante o publico de entdo. Note-se
que, mais ou menos por esta altura, Stravinsky era pateado em Paris pelo seu bailado A Sagrag¢do da Primavera.



resvalando, de quando em vez, para alguma agitacdo e inquietacdo espiritual — de facto Refice
considerava as Missas como microdramas — contrariando aquela simplicidade, gravidade e
tranquilidade esperadas entdo da musica sacra.'!
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N3o ha duvida de que esta Missa sobressai pela sua harmonia cromatica, o que |he confere
uma densidade pouco habitual, mas é de uma inquestiondvel beleza, nomeadamente pela
forma como o compositor faz cantar as vozes numa estrita tonalidade, com raras passagens
cromaticas, deixando ao Orgdo a tarefa de fazer a ligagdo por meio de encadeamentos
cromaticos com uma habil utilizacdo das notas estranhas a harmonia, nomeadamente retardas
e apoggiaturas. E notdria, do principio ao fim, a utilizacdo de uma linguagem cromdtica, mas
com um rigor de escrita verdadeiramente magistral, onde tudo parece estar no seu lugar,
brotando da pena com uma espontaneidade tdo natural como a de quem vai tecendo, com
fios sem nés, um tecido denso, mas quase transparente, sonoridades de um cromatismo que
parece mais Obvio a leitura que a sensag¢do do ouvido. Sera preciso ter muito ma vontade, a
par de uma enorme ignorancia, e certamente alguma inveja, para qualificar de "ndo sacra" ou
"farisaica" esta obra, nomeadamente nas partes mais lentas como "Kyrie", "Benedictus" ou
"Agnus Dei".}? Creio que o compositor simplesmente deu de caras com a mediocridade dos
intérpretes de entdo, tal como aconteceu sempre nos meios eclesiasticos, pouco dados ao

11 Exemplo posterior dessa opc¢3o estética é Missa Sancti Eduardi Regis, composta em 1933, porventura a sua
obra mais importante e mais conhecida, no campo da musica sacra, de que falaremos adiante.

12 Uma excelente interpretac¢do desta Missa “Cantate Domino canticum novum” encontra-se disponivel agora em
https://www.youtube.com/watch?v=VLtHL1SWk g [em videos separados, mas integral].




esforgco. Sempre foi facil rejeitar como mau aquilo que simplesmente da trabalho. Refice, com
grande sentido de humor, responderia aos detractores com a Missa "Ad Dominum cum
tribularer clamavi" (Quando, na minha aflicdo invoquei o Senhor, Ele ouviu-me").

No entanto, a partir dessa experiéncia quase traumatica decorrente do escandalo que a
apresentagao da Missa “Cantate Domino” provocou, ao contrario de outras obras em que
Refice continuou a utilizar uma linguagem musical de sabor moderno, ou pelo menos tardo
romantico, vamos encontrar, na sua musica sacra, o regresso a uma linguagem tradicional.
Disso é exemplo a Missa Choralis, de sabor claramente antigo, na esteira de autores préximos
do movimento ceciliano como Joseph Rheinberger com Missa Puerorum, op. 62 e Missa em
Mib op. 109, entre outras, Charles Gounod com Messe Chorale ou Camille Saint-Saéns com
Missa op. 4, ao lado da Missa Pontificalis | e I, de Lorenzo Perosi.
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Esta Missa "Choralis", escrita em 1916, revela ja uma visdo a distancia por parte do seu autor,
ao solicitar a colaboracdo da Assembleia (Coro). Efectivamente, se a participacdo do povo e a
inspiracdo da musica sacra no canto popular haveriam de ser referidas por Pio Xll, na Enciclica
"Musicae Sacrae Disciplina”, em 1955,'3 Licinio Refice ja intitulou a obra de Missa Choralis
tribus vocibus aequalibus concinenda, organo comitante et alternante cantu populari (Missa
Choralis para ser cantada a trés vozes iguais, com acompanhamento de érgao e alternada com
o canto do povo). O didlogo vai-se estabelecendo entre "Schola" e "Povo" em alternancia
segundo as diversas invocagdes [ S - P - S ], tendo alguns momentos em que o Povo se associa
a Schola, em unissono. Apresenta a particularidade de, aproveitando as virtualidades da forma

13 Cfr. PIO XIl, Enc. Musicae Sacrae Disciplina, n. 16, 23 e 30. Neste Gltimo nimero se diz, em concreto: "Nas
missas celebradas em forma ndo-solene podem eles admiravelmente contribuir para que os fiéis assistam ao
santo sacrificio ndo tanto como espectadores mudos e quase inertes, mas de forma que, acompanhando com a
mente e com a voz a ac¢do sacra, unam a propria devocgado as preces do sacerdote, e isso desde que tais cantos
sejam bem adaptados as varias partes do sacrificio, como sabemos que ja se faz em muitas partes do mundo
catélico, com grande jubilo espiritual".



"ciclica", colocar o Povo a cantar melodias com temas que se vao reiterando ao longo da obra,
alguns particularmente marcantes como o Amen do "Gléria" e "Credo" que se repete no
"Hossana". O estilo é classico, académico por vezes, com procedimentos "cecilianos"”, no mais
negativo sentido da palavra, explorados a saciedade pelos compositores menos dotados, no
que n3o deixamos de ver alguma ponta de humor, como quem diz: "E disto que gostais?... Eu
também sei fazer...".

Ao longo da sua carreira Licinio Refice haveria de compor a volta de quarenta Missas, entre os
anos de 1910 e 1954. Uma das mais importantes e populares, mantendo-se ainda hoje no
repertdrio de muitos coros, quer na versao para vozes iguais quer na versao pra vozes mistas,
é a Missa em honra de Santo Eduardo Rei, dedicada a memadria de um santo rei inglés (1004-
1066) cuja vida ficou marcada por uma grande dedicacdo ao seu povo e uma estreita fidelidade
a lgreja de Roma, segundo o principio cristdo de que "o poder se deve exercer em termos de
servico e ndo em termos de opressdo ou dominio".** No titulo desta Missa, ndo podemos
deixar de ver também a referéncia de reconhecimento do autor a membros da sua familia e
de outras personalidades com o nome de Eduardo que influenciaram a sua formag¢do humana,
sacerdotal e musical. Aqui encontramos uma espécie de regresso a linguagem mais expressiva
e cromatica, mas um pouco mais contida, como se pode ver, comparando a mesma passagem
nesta Missa de Santo Eduardo e na primeira, “Cantate Domino canticum novum”,
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14 Normando de origem e coroado Rei de Inglaterra em 1043, Santo Eduardo procurou mediar o conflito entre
normandes e saxdes ao optar por um casamento de ressonancias politicas que transformou numa grande
experiéncia de amor e dedica¢do. Humilde e generoso, deixou uma pegada indelével no povo inglés que o
venerava ndo sO pelas sabias intervengbes e procedimentos administrativos, mas principalmente pela sua
bondade e caridade para com aqueles que tinham maiores caréncias bem como pela santidade da sua vida.
Devemos a Santo Eduardo a restauragdo do famoso mosteiro de Westminster.
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No entanto, a musica que mais fama granjearia a Licinio Refice, de modo a evitar um total
esquecimento do seu autor, foi a obra lirica, sobretudo a Opera ou “ac¢do sacra” Cecilia,
interpretada e mantida em cena por grandes figuras do bel canto italiano como Claudia Muzio,
sua criadora, Renata Tebaldi e Renata Scotto, entre outras, na protagonista. No campo do
teatro lirico, devemos ainda a Licinio Refice Margherita di Cortona e Il Mago que deixaria
inacabada. Cecilia, 6pera ou “accdo sacra em trés episddios e quatro cenas”, na designac¢do do
autor do Libreto, Emidio Mucci, baseada na vida e martirio da Santa Padroeira dos Musicos,
nascia numa época marcada pelos esforcos de renovacdo da dpera italiana, a meados do
século XX, quando os grandes autores da transicdo como Puccini, estavam ainda no auge da
carreira de compositores. Teve uma vida dificil e atribulada, como alias foi a do seu autor:
concluida a sua composicdo em 1924, a partitura permaneceu dez anos encerrada num caixote
a espera de dias melhores, mas depois de revelada ao publico em Roma, a 15 de Fevereiro de
1934, p6de contar com mais de mil representacdes, em Itdlia e noutros paises, com relevo
para a América Latina onde ainda recentemente foi reposta em cena. Do ponto de vista do
género musical, Cecilia representava, a linha mais avancada a que o compositor tinha chegado
e quanto tempo teve de esperar para o provar ao mundo. Definida como uma "acdo sagrada
em trés episédios e quatro cenas", era na verdade uma boa dpera, mesmo que fosse um pouco
estatica e deliberadamente contemplativa.’® A musica, no essencial, estava de acordo com a
tradicdo mais recente, no sentido de que, embora expressando atualizacdo e precisdo, ndo se
desviava das normas adquiridas no uso classico, pelo que a originalidade de Refice residia
precisamente nesse nobre dominio da matéria musical.!®

15 Claramente aplaudida pelo publico que enchia as os Teatros de Opera por esse mundo fora e colhendo os
favores da critica como uma grande obra, ndo estd, porém, isenta de algumas debilidades tanto na musica —
exagerado estaticismo e uma orquestragdo que por vezes cobre mais que exalta as vozes — como sobretudo no
libreto marcado com episédios de um lirismo claramente exagerados e desenvolvimentos cénicos bastante
irrealistas, como bem aponta Michele Colagiovanni na obra que seguimos para este apontamento (MICHELE
COLAGIOVANNI, Licinio Refice, Appunti e spunti bibliografici, EPPUPS. Roma, 1990, p. 132-133).

16 1dem, p. 128-129.



Apesar do enorme éxito que a rodeou a partir da estreia, foi retirada dos cartazes apds a morte
do seu autor, ocorrida em 1954, porventura devido a uma notéria seculariza¢do politica e
cultural da Italia,}” apesar de contar com o reconhecimento de muita gente com relevo para
o Cardeal Angelo Roncalli, futuro Jodo XXIIl, que no seus Didrio qualificava a musica de Refice
como "boa", "bela", "étima". E praticamente a Unica obra do compositor a gozar hoje em dia
dos favores de uma disponibilizacdo discografica. Os méritos desta obra, onde nado faltam
influéncias de diversas proveniéncias, desde compositores como Debussy, Richard Strauss,
Puccini, entre outros, ao repertério sacro incluindo o canto gregoriano, estao “no ditado
poético elegantemente articulado, no sublinhado expressivo e refinado, nas linhas melddicas
adequadas a cada situacdo, onde Refice revela o seu elevado profissionalismo e a capacidade
de criar emocdes fortes; isto especialmente, no segundo Acto e no final da Opera, em que a
componente religiosa da historia encontra uma voz inspirada, e na sua habilidosa utilizagao de
muito material arcaizante, bem como os efeitos do coro masculino, a escrita vocal da
protagonista e do tenor. Destas op¢des estilisticas, do gosto pelos efeitos humanos e teatrais
dramaticos, da inevitavel forca motriz de uma histéria impregnada de espirito religioso, surge
uma obra que, embora ndao revelando uma personalidade completamente original, tem
funcionado durante anos como um poderoso instrumento de divulgacdo e elevacdo espiritual.
Elevados conteldos religiosos e expressivos sdo transmitidos numa linguagem assinalada pela
sua beleza, pelo canto fluente, sonhador, patético e lirico, expressdo de uma acc¢do cultural
que marca o amadurecimento artistico da Itdlia entre as duas guerras.'® Relativamente ao
Oratério a que Licinio Refice se dedicou também, assumindo mesmo assim uma linguagem e
estilo mais modernos optou, ao contrario de Perosi, pela lingua vernacula. Escreveu oito obras
que se podem situar um pouco entre o Oratdério e a Cantata, tais como: Dantis poetae
transitus, Trittico Francescano, Chananaea,® e Samaritana, entre outras.

Licinio Refice é hoje um compositor praticamente ignorado no universo da musica sacra, se é
que foi alguma vez verdadeiramente conhecido, pelo menos entre nds, ainda que estejamos
assistindo a um reencontro com a sua musica, particularmente a profana. Mesmo assim, vao-
se escutando, nomeadamente por grupos amadores, algumas das suas obras sacras, com
relevo para as duas Missas de que vimos falando?® e um ou outro Motete como "Ecce Sacerdos

7 A esse abandono da obra e do autor no tera sido alheia a “sombra da batina preta” t3o incémoda nos meios
laicos italianos, como alids aconteceu em muitas ocasiGes com varios outros compositores, por esse mundo fora;
ao mesmo tempo terd contado também o facto de Licinio Refice ter gozado, no seu tempo, do apreco de Benito
Mussolini, entdo ja caido também em desgraga.

18 Cfr. CESARE ORSELLI, “Non rinunciare a un canto commosso”, booklet de Cecilia, gravada na Catedral
de Monte Carlo, em 22 de Novembro de 2012, com Denia Mazzola Gavazzeni na protagonista e direc¢do de Marco
Fracassi, Ed. Bongiovanni, 2014.

19 Considerada uma espécie de "Poema Sinfénico vocal", desighado com “Episddio Evangélico”, Chananzea
constituiu o trabalho final do Curso de Composicdo, apresentado em Junho de 1910, tendo Licinio Refice sido
diplomado em Orgdo e Composigdo "com mérito especial" obtendo o primeiro prémio desse Ano Académico. A
partitura autografa foi recentemente encontrada no Pontificio Instituto de Musica Sacra, reconstituida e dada ao
publico por Giovanni Panella, em Buenos Aires, a 23 de Setembro de 2018.

20 No Seminéario Conciliar de Braga, muito por obra de Manuel Faria, antigo aluno de Licinio Refice, era
habitualmente executada, e com grande agrado dos alunos, a Missa Sancti Eduardi Regis, na versao para vozes
iguais, obra que cantei, toquei e dirigi; depois, em Roma, era também executada habitualmente nas aulas de



Magnus", "Tu es Petrus", "Ecce panis angelorum", "Signum magnum", selecionados de entre
as varias colectaneas que publicou. Famosa ficou também um das suas muitas cancdes,
"Ombra di nube", cantada por muitas notaveis vozes de Soprano, no seu tempo e ainda
recentemente, como é o caso da cantora romena Angela Gheorghiu. Também ndo tem sido
alvo preferencial da edi¢do discografica, com a excepcdo de algumas melodias, o Stabat Mater,
actualmente indisponivel, algumas partes da Opera Cecilia, numa gravagdo com Renata Scotto
na protagonista, em 1976 (1993), e duas gravacdes integrais de récitas ao vivo: uma em 2014
e outra em 2023,%! ao lado de algumas cang¢des ou “Arie da Camera” (2005). E também
conhecida e interpretada com frequéncia uma obrinha para érgdo — Berceuse — que existe
ainda em versao para Piano e Orquestra de Cordas.
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Aquando da apresentacdo da Opera Margherita di Cortona,?? sobre a vida desta santa italiana
do séc. Xlll, no Scala de Mildao, em 1938, Arturo Toscanini teria dito: "Este Refice podia ser o
maior compositor italiano de Opera do nosso tempo se n3o fosse aquela batina".23 A verdade
é que Licinio Refice ndo envergava apenas a batina preta de sacerdote que era mas, ao escrever

Polifonia, com Domenico Bartolucci, na versdo para vozes mistas. Recordo-me de ter tocado o Credo de uma
outra, cujo nome nao recordo, acompanhando o Coro Paroquial de Azurém, Guimaraes, entdo dirigido pelo P
Manuel Ferreira de Faria, juntamente com a Missa Jubilaei de Domenico Bartolucci para as outras partes do
Ordinario. Actualmente, uma pesquisa pelo You Tube dd conta da execucdo actual das duas missas juntamente
com alguns Motetes.

21 Gravada no Teatro de Opera de Cagliari, em Janeiro-Fevereiro de 2022, com Marta Mari na protagonista e com
direccdo de Giuseppe Grazioli, sendo lancada a 20 de Setembro de 2023. Tera sido gravada ainda no ano de 1953
em Ndpoles, com Renata Tebaldi na protagonista e direc¢do do compositor e no ano de 1954 em Mildo, com
Maria Pedrini na protagonista e direc¢do de Oliviero de Fabritiis.

22 Foj gravada e publicada em disco Vinyl, mas ndo conseguimos a referéncia a data.

2 Dando cumprimento a profecia de Giovanni Sgambati que, perante o brilho do seu exame em composicio,
onde obteve "dieci e lode", tera dito: "Esta batina vai dar que falar".



para o teatro, nunca deixou de envergar a tunica de compositor de musica sacra, como sempre
se considerou, procurando eventualmente "transferir para o palco a sua religiosidade como
uma profissdo de fé".2* E nisso estd também o seu mérito, a sua originalidade, procurando
abrir os caminhos da musica sacra a uma linguagem mais moderna e poderosa a par de uma
abertura dos palcos e do canto lirico a temas religiosos, entdo relegados para a tematica mais
contida do Oratério, ndo destinado a cena, com a excep¢do da célebre Opera Sansdo e Dalila
de Camille Saint-Saéns.>

A condigdo de compositor de Opera levou-o a sucessivas digressdes pelo mundo inteiro, pelo
gue, por esse motivo e depois de iniUmeras polémicas e conflitos, foi mesmo afastado da
direccdo da Capela Liberiana. Dedicou-se ainda a interpretacdo de musica coral com o Coro
Romani Cantori que levou em digressdo pela Europa,?® Estados Unidos, México, Argentina,
Brasil e outros paises, com enorme éxito. Acompanhava a preparacao das récitas das suas
Operas;?’ e se n3o era ele que as dirigia, deixava o publico boquiaberto quando, no final, subia
ao palco envergando a sua batina preta. No contexto dessas digressées, deslocou-se ao Rio de
Janeiro para preparar a representacdo da Opera Cecilia, com Renata Tebaldi na protagonista.2
Comegou a sentir problemas de saide e um preocupante mal estar ja durante a viagem, mas
recuperou. Porém, durante um ensaio, as 10.30h do dia 11 de Setembro de 1954, enquanto
acompanhava ao Piano um Coro que comecava a entender a obra e cantava "Al suplicio, al
suplicio", representando a turba paga que pedia a execu¢dao da martir romana, empalideceu,
voltou a cabeca para trds e tombou aquele sacerdote compositor que Pio Xll classificou entdo
como "o compositor que, mais do que qualquer outro, era capaz de edificar a alma das
multiddes para as elevar as harmonias superiores da vida".?°

Meadela, 14 de Setembro de 2023;
Revisto e acrescentado em 5 de Dezembro de 2024
Jorge Alves Barbosa

24 Giuseppe Agostini, no Prefdcio a MICHELE COLLAGIOVANI, Licinio Refice, Appunti e spunti bibliografici, EPUPS.
Roma, 1990.

25 Este era de opinido que a musica era toda boa e mesmo religiosa, sendo a musica sacra mais voltada para Deus
e a musica lirica mais voltada para o povo.

26 Em Agosto de 1950 fez uma digressdo que incluiu Portugal, mas n3o temos qualquer outra referéncia a este
acontecimento. (Cfr. SALVATORE DI SALVO, Dizionario Biografico degli Italiani, vol. 86 (2016), s. v. "Refice Licinio")

27 Esta preparacdo implicava horas de ensaios ao Piano com as celebres e particularmente belas cantoras que
Reflce escolhia para protagonistas das suas Operas e que ja referimos. Isso ndo deixou de lhe provocar um clima
de maledicéncia e intriga ja que, naqueles tempos, era impensavel que um sacerdote estivesse numa qualquer
dependéncia de sua casa a ensaiar com uma senhora, como era impensavel que um sacerdote lhes pudesse dar
licdes de Piano, e muito menos de Org3o.

28 Ao que se diz, foi o préprio Licinio Refice que chamou a atenc3o para as qualidades da cantora que mais tarde
se haveriam de evidenciar, vindo a ser colocada a par, e também numa certa rivalidade com a célebre Maria
Callas. Pelo menos ganhava-lhe em beleza de figura e de voz.

2% Pode encontrar-se mais informac3o sobre o compositor em http://www.liciniorefice.it/ Este d&4 também o seu
nome ao Conservatdrio da cidade vizinha de Frosinone e a Associacdo Musical de Patrica, sua terra natal, onde
sempre teve casa e familia, e em cujo cemitério repousa agora.




