OS CANTICOS DO ORDINARIO DA MISSA

Jorge Alves Barbosa

Consideragoes gerais

1. “A acgdo litargica reveste-se de maior nobreza quando ¢ celebrada com canto: cada um
dos ministros desempenha a sua fun¢do propria e o povo participa nela. Desta maneira, a
oragdao toma uma forma mais penetrante; o Mistério da Sagrada Liturgia e o seu caracter
hierarquico manifestam-se mais claramente; mediante a unido das vozes alcanga-se mais
profunda unido dos coragdes; pela beleza do sagrado, mais facilmente o espirito se eleva ao
invisivel; finalmente, toda a celebragcdo prefigura com mais clareza a Liturgia santa da
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Nova Jerusalém”'. E com estas palavras que a Instrucdo “Musicam Sacram” define, em
tracos largos, o contributo da musica para “a beleza da liturgia”. Ao mesmo tempo, estas
palavras ajudam-nos a compreender o conceito de “estética” quando aplicado & musica
litargica, quer dizer, um conceito que nao decorre Unica e exclusivamente de elementos
técnicos, formais ou estilisticos, mas da relagdo ritual da musica com os outros elementos

integrantes da acg¢ao liturgica.

2. Celebrar a liturgia com canto ndo significa, por isso mesmo, uma simples integragdo de
elementos musicais — vocais ou instrumentais — na celebracdo, mas uma forma especial de
entender a propria liturgia em si mesma; ndo se trata de dizer simplesmente que a musica
faz parte integrante da liturgia solene, mas de compreender que a dignidade e a beleza da
liturgia se concretizam mediante a conjugagdao de diferentes elementos: texto, musica,
gesto, postura, movimento, vivéncia do espaco, ornamentos, alfaias etc. Todos estes
elementos conjugados contribuem para a vivéncia da liturgia como “louvor de Deus e
santificacdo dos fiéis”.2 Nesse sentido se orienta ainda o conceito de “participacio litargica
activa”,® no qual o canto e a musica se inserem, um conceito que ultrapassa o mero desejo
de que todos os fi¢is se sintam envolvidos na acg¢do liturgica, quantas vezes de forma

cadtica, mas da consciéncia de cada um acerca da sua condi¢do e do seu papel no contexto

"' SAGRADA CONGREGACAO PARA O CULTO DIVINO, Instru¢do “Musical Sacram”, n. 5.
2 CONCILIO VATICANO 11, Constituicdo “Sacrosanctum Concilium”, n. 7

3 Idem, n. 1, 14-19, 30, 48.



da comunidade celebrante. Assim, hd uma participagdo activa do Presidente, dos ministros,
dos cantores, do coro, da assembleia. A forma de participacdo de cada um ¢ diferente e
especifica, contribuindo tal especificidade para a realizacdo da beleza da liturgia através de
uma acg¢do equilibrada e diversificada.

3. No que diz estritamente respeito a musica e ao canto na celebragdo litargica (e evitamos
aqui propositadamente a utilizagdo estrita de conceitos como musica sacra ou musica
liturgica), estes dependem e decorrem precisamente daqueles a quem se destina a sua
execucdo; hd um estilo de musica para o Presidente, como ha um estilo de musica para o
Salmista, como hd um estilo de musica para o Coro ou para a Assembleia. Este estilo de
musica e os géneros e formas musicais dele derivados, tém em conta fundamentalmente o
objectivo a realizar na ac¢do liturgica, respeitado as possibilidades e caracteristicas dos
agentes na liturgia.

4. Historicamente falando, e situando-nos agora no campo estrito dos Cdnticos do
Ordinario da Missa que aqui nos ocupa, podemos dizer que, tendo-se partido de uma forma
de canto litargico estruturado em termos do didlogo entre um “que preside” e uma
Assembleia que responde — nomeadamente por meio de invocagdes e aclamacgdes, de que
resta como exemplo na sua estrutura litdnica o Kyrie eleison — se foi assistindo
progressivamente ao desenvolvimento de um estilo de canto orientado para grupos mais
especializados, quer pela utilizacdo de textos mais longos, como os Hinos — de que ¢
exemplo o Gloria — para se chegar a canticos praticamente inacessiveis a Assembleia como
seriam os formularios mais recentes do Sanctus ou do Agnus Dei. Este processo de
desenvolvimento das formas musicais pertencentes ao Ordinario da Missa estende-se do
séc. IV (Sanctus) ao séc. VIII (Agnus Dei), sendo o Credo acrescentado apenas no séc. XI.
Afastado aos poucos da execucdo musical, o povo acabou por ficar reduzido a mero
espectador e ouvinte, nomeadamente a partir da utilizagdo da polifonia no repertério
litargico, ou mais ainda com a pratica do que se poderia chamar “missa-concerto”. Nao esta
alheio a este processo evolutivo no canto liturgico o facto de que, quando se fala de “missa”
em termos de musica, se fala do Ordinario da Missa como elemento estrutural de uma
composi¢do sacra, independentemente da sua inser¢io numa acgdo litargica.*

5. Propondo-se recuperar a participa¢do activa dos fiéis na liturgia, assumindo tal
propdsito como elemento estruturante da accdo litirgica e particularmente na sua relacao
com o canto, o Concilio Vaticano II propds-se recolocar a intervengdo da assembleia ao

4 A "Missa" como forma musical engloba os canticos: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus/Benedictus € Agnus Dei.
Apenas a "Missa de Notre Dame" de Machaut incluia ainda o "Ite Missa est" que, pertencendo efectivamente
ao Ordinario da Missa ndo é habitualmente tratado musicalmente coo tal. Na polifonia quinhentista aparece o
conceito de "Missa ferialis" desprovida de Gloria e Credo; no mundo protestante aparece a "Missa brevis" que
tem apenas o Kyrie e Gloria a que se seguia o Serm3o e nem sempre havia a parte eucaristica. Outras
designagdes t&ém mais a ver com o estilo de composi¢do que com a estrutura em si mesma.



nivel da musica na liturgia. Nao se afastando muito dos documentos orientadores acerca da
musica e do canto liturgicos, nomeadamente a partir do Motu Proprio “Tra le
sollecitudini” de Sao Pio X (1903), passando pela Enciclica “Musicae Sacrae Disciplina”
de Pio XII (1955) e sobretudo pela Instrugdo “De Musica Sacra et de Sacra Liturgia”, da
Sagrada Congregacdo dos Ritos (1958), no cap. VI da Constituicao “Sacrosanctum
Concilium”, € assumida pelo Concilio uma orientacao reveladora de uma mudanga radical
do paradigma de participagdo litirgica e do conceito de “musica sacra”. Esta afirma-se em
termos de santidade e perfeicio de forma, de acordo com a linha tradicional, mas
concretiza-se agora como “tanto mais santa quanto mais intimamente unida estiver a ac¢ao
litirgica, quer como expressdo delicada da oracdo, quer como factor de comunhdo, quer
como elemento de maior solenidade nas fungdes sagradas”.> Sendo verdade que muitas das
afirmagdes do documento conciliar se apresentam muito mais proximos da doutrina
anterior ao Concilio, esta tomada de posicdo ndo deixa de representar uma orientacao
claramente pastoral e funcional da musica litargica, particularmente no momento de definir
em diversos graus e prioridades a participagdo litirgico-musical, com base e a partir das
aclamacgodes e dos didlogos entre o Presidente e a Assembleia. Tal proposta se pode ler na
Instrugcdo “Musicam Sacram”, emanada da Sagrada Congregacdo dos Ritos (1967): “Na
escolha das partes que efectivamente se cantam, dé-se preferéncia as mais importantes,
sobretudo as que devem ser cantadas pelo sacerdote ou pelo diacono ou pelo leitor, com
resposta do povo, bem como as que o sacerdote e o povo devem proferir conjuntamente”.®
De notar, desde logo, o facto de se falar em “escolha de canticos”, conceito novo face a
uma tradi¢do litargico-musical que apresentava um formulario definido para cada
celebragdo, pratica que nunca mais se recuperou; ao mesmo tempo, padrdes de qualidade
musical, sentido estético, relagdo com a espiritualidade e o sentimento do compositor, ¢ até
uma certa antiguidade e proximidade com a tradi¢do milenar da Igreja, para além da quase
mitica referéncia ao Canto Gregoriano e a Polifonia renascentista, pardmetros sempre
presentes na doutrina tradicional do Magistério em termos de musica sacra, sdo agora
relegados para segundo plano, ao ponto de acabarem por ser esquecidos ou ignorados
pouco depois.

6. Assim, segundo a doutrina conciliar, e com base em “razdes pastorais”,” no primeiro
grau de participagdo dos fi¢is na liturgia, depois dos dialogos entre o Presidente da
celebracdo e a Assembleia, surge um primeiro cantico do Ordinario da Missa, o Sanctus,
pela sua unido estrita ao proprio texto do Prefacio: “cantando numa s6 voz”; no segundo
grau encontramos os restantes: Kyrie, Agnus Dei, Gloria e Credo. Utilizamos esta ordem

5 CONCILIO VATICANO 11, Const. “Sacrosanctum Concilium”, n. 112.

® SAGRADA CONGREGACAO PARA O CULTO DIVINO, Instrucdo “Musical Sacram”, n. 7 ¢ Instrucdo
Geral do Missal Romano, n. 40.

>

7 Instrugdo “Musicam Sacram”, n. 28.



em fun¢do do grau de dificuldade, para a assembleia, nomeadamente pela extensdo dos
mesmos. Na execucdo dos Canticos do Ordindrio da Missa, continua a ser considerada a
possibilidade de intervencdo, mas ndo exclusiva do Coro, ou Schola Cantorum, o que
permitira a utilizacdo de um repertério de caracteristicas polifénicas ou a colaborac¢dao de
instrumentos acompanhadores, particularmente do 6rgdo: “desde que o povo ndo fique
totalmente excluido da participagdo no canto”.® A utilizacdo da palavra “totalmente” é
significativa pois nem sera correcto confiar exclusivamente ao coro a execugao dos canticos
do Ordinario da Missa nem excluir deles o coro em nome de uma total e exclusiva
participacdo do povo. Nesta como noutras situagdes, haverd que procurar um sadio

equilibrio entre os diferentes elementos e agentes da acgao litlirgica.

7. Nos canticos do Ordinario da Missa, o texto esta expressamente definido no Missal quer
relativamente aos textos em latim quer aos textos em vernaculo que deverdo seguir a versao
do mesmo Missal aprovada pela respectiva Conferéncia Episcopal.’ A utilizacdo da lingua
latina, para além de outros méritos como o de favorecer a participagdo em assembleias de
pluralidade linguistica ou promover a dimensdo simbolica da unidade da Igreja, através do
ideal da “una voce”,!” garante a possibilidade de utilizagdo de algum repertério tradicional
da Igreja Catolica, nomeadamente dos canticos propostos quer pela colectanea Jubilate Deo
(1974) quer, mais tarde, pelo Liber Cantualis (1978), apresentadas pela Igreja como
“corpus” de canticos a promover junto dos fi¢is de todo o mundo: “Tomem-se
providéncias, porém, para que os fiéis possam recitar ou cantar em conjunto, mesmo em
latim, as partes do Ordinario da Missa que lhes competem”.!! Com isto se pretende dizer
também que ndo ¢ permitido, em nome de qualquer formulario musical, alterar o que quer
que seja dos textos do Ordindrio da Missa, seja suprimindo ou modificando as palavras,

seja alterando a propria estrutura do texto a que a musica devera sempre obedecer.'?

8 Idem, n. 34. Esta possibilidade abre também caminho a utilizagdo de algum repertorio tradicional,
nomeadamente a polifonia, contribuindo assim também para a valorizagdo do chamado tesouro musical cuja
preservagdo o Concilio procura promover também (Const. “Sacrosanctum Concilium”, n. 123).

° Idem, n. 35. Podem ser aceites formas particulares e locais de expressio musical, mas “essas formas
particulares que constituem em certo modo o caracter especifico da musica que lhes é propria, devem estar de
tal modo subordinadas aos caracteres gerais da musica sacra, que ninguém de outra regido, ao ouvi-las, possa
tirar delas uma impressdo que nio seja boa” (JOAO PAULO 11, Chirographo “Mosso dal vivo desiderio” de
22 de Novembro de 2003 n. 6). Ver ainda Instrug¢do Geral do Missal Romano, n. 43 e 393.

10°“Q Canto Gregoriano permanecera como vinculo que garantird a unidade de todo o povo de Deus, fazendo
de todos um s6 coragdo em Cristo” (Prefacio da colectdnea de canticos gregorianos Jubilate Deo, onde se
pode ler ainda: “que “as vozes dos fiéis ressoem quer em gregoriano quer em lingua vernacula” (ndo por
acaso este Prefacio ¢ intitulado “Unitatis vinculum”).

I CONCILIO VATICANO 11, Constituicio “Sacrosanctum Concilium”, n. 54. Ver Instrucio Geral do
Missal Romano, n. 41.

12 Esta foi uma das maiores preocupagdes da Igreja, nomeadamente no séc. XIX, quando a pratica dos
compositores marcados pelo estilo operatico os levou a suprimir partes dos textos da missa em nome da



Os Canticos do Ordinario da Missa

Kyrie eleison / Senhor, tende piedade de nos

8. Uma das poucas expressoes e invocagdes em lingua grega que se mantiveram na liturgia
ocidental, o “Kyrie eleison” / “Senhor, tende piedade de nos”, antes de se tornar um canto
autébnomo tal como se apresenta actualmente, foi introduzido na Missa como invocagao
confiada ao povo, em resposta as ladainhas ou a outras oragdes (“preces”), enunciadas por
um ministro, no género da “oracdo dos fié¢is”. Desta pratica encontramos testemunhos ja
desde os inicios do séc. V, nas Constitui¢oes Apostdlicas, e no lItinerario de Etéria: V/
“Dicamus omnes ex toto corde et ex tota mente: Kyrie eleison. R/ Kyrie eleison”. A
invocacao do Kyrie foi introduzida na liturgia ocidental a partir do séc. V, sendo colocada a
seguir as leituras, no momento da despedida dos catecimenos. Com o desaparecimento do
catecumenato, passou para o principio da Missa, mantendo as mesmas caracteristicas, ¢ na
forma com que aparece actualmente na liturgia quaresmal ambrosiana. Houve algumas
tentativas de substituir a invocacao grega pela latina “Domine, miserere”, ou mesmo pela
jun¢do das duas linguas, mas acabou por permanecer a expressdo grega, na sua
simplicidade e antiguidade.!®> As intengdes das “preces” ou as invocacdes litAnicas foram
suprimidas no tempo de S. Gregorio Magno (séc. VII) com o fim de purificar os textos da
Missa de elementos nao biblicos. Foi entdo que as invocagdes ficaram reduzidas a 3+3+3,
mantendo o que eram respostas do povo, numa clara cedéncia ao mesmo. J4 na época
carolingia, estas invocagdes assumiram um tom doxoldgico, quase em jeito de aclamagao a
Santissima Trindade, o que veio a resultar num desenvolvimento consideravel das
melodias: de um estilo silabico (Kyrie XVI), a um estilo neumatico (Kyrie I) a um estilo
marcadamente melismatico (Kyrie 1X). Entretanto o Kyrie foi-se progressivamente tornando
um cantico independente, dando origem a uma forma musical ternaria tanto no repertério
monodico como no polifénico, até se transformar num cantico mais adequado a schola ou a
solistas que ao povo. Desde o mais elementar ao mais elaborado, o Kyrie mantem
musicalmente uma estrutura ternaria, contrastando a exuberancia dos dois “Kyrie” com o

estrutura das arias ou dos coros, ou ainda com objectivos marcadamente doutrinais como a supressdo das
palavras “unam sanctam catholicam ecclesiam” em algumas missas de Franz Schubert. Trata-se de uma
tematica recorrente nas sucessivas intervengdes da Igreja até ao Motu Proprio de Sdo Pio X. Tem sido
esquecida hoje em dia por muitos canticos de qualidade duvidosa, nomeadamente no Sanctus.

13 Esta expressdo tera uma origem paga e seria aplicada como saudagio ao rei ou ao imperador um pouco no
género da saudagdo ao Papa "Christus vincit" quer era aplicada também ao Imperador. O "Kyrie eleison" é
utilizado de muitas formas na liturgia e algumas de um modo estranho como por exemplo na liturgia copta
que na Sexta Feira Santa repete a invocagdo umas cem vezes. A antiguidade do Kyrie ¢ patente até nas
melodias como a do Kyrie XVI onde parecem ecoar os lamentos e suplicas dos primeiros cristios nas
catacumbas romanas. Por seu lado, a palavra “eleison” remete-nos para o vocabulo com que melhor se traduz

0 amor compassivo, misericordioso, e até maternal de Deus: a palavra hebraica “rahamim”.



recolhimento do “Christe” colocado ao meio, num crescendo de intensidade que, muitas
vezes, leva a esquecer as origens e o proprio sentido do texto.

9. A forma de abordagem textual e musical do Kyrie, nos dias de hoje, deriva claramente
deste processo de desenvolvimento: em primeiro lugar mantem-se o estilo de resposta
litdnica, agora reduzida a 2+2+2; em segundo lugar, o tratamento musical prima
normalmente pela simplicidade, sem desenvolvimentos significativos, numa distancia
consideravel das grandes construgdes que caracterizavam a composicdo da Missa. Em
terceiro lugar, do estilo melismatico do Kyrie derivou, por volta do séc. IX, a pratica dos
“tropos”, resultantes da juncao de texto as numerosas notas dos melismas, texto esse que foi
progressivamente assumindo uma dimensao teoldgica e liturgica de expressao local. Esta
forma de tropo foi agora hoje recuperada no Formulario C previsto no Missal Romano para
a execucao do Acto Penitencial. Entretanto o canto do Kyrie foi-se afirmando musicalmente
como canto autbnomo tanto no repertorio monodico como no polifoénico, tornando-se num
canto mais adequado a schola que ao povo.!'* Todas estas formas se encontram como opg¢ao
no tratamento do “Kyrie” / “Senhor, tende piedade de n6s” ao nivel musical, com relevo
para os niveis de participa¢do da assembleia. A possibilidade de didlogo da mesma com o
coro ou schola estd ainda pouco desenvolvida no repertério disponivel, quase resumido a
uma simples harmonizagao coral das melodias da assembleia, cantadas alternadamente pelo
coro, sem se chegar ao nivel da criagdo de uma verdadeira forma musical decorrente das
orientacdes da doutrina litirgica.

Gloria in excelsis Deo / Gloria a Deus nas alturas

10. O canto do Gloria consiste num hino de louvor, de origem evangélica que exprime a
alegria dos anjos com o nascimento de Jesus, segundo o relato de Lc 2, 14, transformando-
se progressivamente num canto de louvor a Santissima Trindade, nomeadamente ao Pai e
ao Filho. Na liturgia ocidental ¢ também chamado “Canto Angélico" ao passo que na
liturgia do oriente ¢ designado por “Grande Doxologia” em oposi¢do a pequena doxologia
do “Gloria Patri”. Inicialmente, o Gloria fazia parte do Oficio Divino ou Liturgia das
Horas, apenas passando a fazer parte dos canticos da Missa em finais do séc. V. Nesse
tempo era limitado a liturgia dominical e as celebragdes dos martires, € na condigdo de
estas serem celebradas pelo Bispo, a quem competia exclusivamente a sua entoagdo; porém,
na Pascoa, podia ser também entoado pelos sacerdotes. Finalmente o seu uso estendeu-se a
toda a liturgia festiva, com excep¢ao do tempo de Advento e Quaresma como acontece
ainda hoje.

14 No enanto, pela sua estrutura, muitas das melodias apresentam uma espécie de refrio na palavra “eleison” o
que permitiria uma facil intervengdo do povo. Veja-se o Kyrie VIII, ou Kyrie XI, por exemplo.



11. A versdo latina do cantico do Gloria remonta ao ano 690, embora a sua estrutura
denuncie uma maior antiguidade. Do ponto de vista musical, apresenta caracteristicas que o
aproximam, como era natural nos Hinos, de um recitativo — adequado a ser cantado por
Bispos e Sacerdotes — de que ¢ exemplo paradigmatico o Gloria XV, uma melodia com
possiveis origens hebraicas, que encontramos também num “Pater Noster” de tradi¢ao
visigotica e no “Gloria ambrosiano”, derivado de um cantico de propor¢des mais alargadas
chamado “Laus Angelorum magna”. A partir do séc. XII, foi assumindo caracteristicas de
um canto da schola, num estilo semi-ornato ¢ depois em canto da Assembleia com
melodias em estilo silabico.

12. O hino do Gloria, com seu texto de proporcdes consideraveis, apresenta-se numa
estrutura terndria que sera assumida pela tradicdo musical até aos dias de hoje, e que
poderemos resumir deste modo: A - Texto evangélico: “Gloria a Deus nas alturas”;
“Senhor Deus”; “Senhor Jesus Cristo; B — “Vos que tirais o pecado do mundo...”; C — “Sé
vés sois o Santo...”. Desta estrutura ternaria derivou uma estrutura musical em A-B-A com
a repeti¢do do tema “E paz na terra...” em “So6 vOs sois o Santo...”; este estilo musical tem-
se mantido mais ou menos invariavel, até em versdes mais simples e recentes, incluindo ou
nao o discutivel Refrdo. Este, podendo ser justificado por razdes pastorais ou pedagogicas,
nomeadamente ao favorecer a participagdo mais acessivel do povo, acaba por desvirtuar
ndo s6 o caracter hinico do texto, mas também a sua estrutura ternaria.'>

Pela sua origem, pela sua natureza, como pela sua propria estrutura, o Gloria, como canto
festivo e, por isso, omitido nas celebragdes de Advento e Quaresma, e estendido a todas as
solenidades e festas, deverd ser cantado sempre que possivel, devendo escolher-se a versao
mais adequada ao nivel de solenidade de cada celebragao.

Credo in unum Deum / Creio em um so Deus

13. O Credo ¢ uma profissao de fé que, a principio, apenas fazia parte da liturgia baptismal.
Por volta do ano 515 passou a fazer parte da liturgia da Missa, na Igreja Oriental, onde
encontrou uma enorme aceitacdo, sendo recitado antes da Ora¢do Eucaristica, uma pratica
que ganhou forca de lei com o imperador Justiniano II, em 568. A pratica de recitar o
Credo na Missa entraria no Ocidente através de Espanha, por influéncia dos visigodos
arianos, recentemente convertidos, que selavam a sua conversdo com uma solene profissao
de fé, colocada entdo antes do Pai Nosso, ou seja, a seguir a Doxologia conclusiva da
Anafora, mantendo o sacerdote elevados o pao e vinho consagrados. Esta pratica viria a ser
sancionada pelo Concilio de Toledo em 589. Por finais do século VIII, o Credo foi
introduzido na Missa por Carlos Magno, na sua capela, situando-o depois do Evangelho;
dai, esta pratica iria estender-se a todo o reino franco. Apenas nos inicios do século XI, com

15 Efectivamente algumas formas do canto do Gloria, pelas caracteristicas dos proprios versiculos do texto na
sua relagdo com o Refrdo quase se transformou de uma estrutura de hino em estrutura salmédica o que em
nada favorece a sua verdadeira dimensao e importancia litargica.



o Papa Bento VIII, o costume de entoar o Credo na Missa entrou na liturgia romana,
primeiramente nas grandes celebragdes e depois em todos os Domingos e Solenidades.

14. Sempre com a versao textual do Simbolo Niceno-Constantinopolitano, a melodia mais
antiga do Credo ¢ a que hoje constitui o chamando Credo I; no entanto, tornou-se mais
famoso o Credo Il que remonta ao séc. XVII ja de caracteristicas marcadamente tonais,
entrando com grande facilidade na cultura e tradi¢do popular que o cantava sem dificuldade
até ha bem pouco tempo quase como parte integrante da Missa VIII, “De Angelis”. Em
virtude das enormes proporgdes do texto da profissao de fé, e porque esta se deve confiar a
todos os fiéis, ndo se tratou nunca de um cantico no verdadeiro sentido do termo, mas de
uma “cantilacdo”. Nas versoes polifonicas e corais-sinfonicas posteriores, o Credo ¢ tratado
de modo mais desenvolvido, mas nunca chegando o estilo musical dos outros canticos do
Ordinario. A sua estrutura manteve-se mais ou menos inalterada com a distribuicao do texto
em cinco partes: 1) “Patrem omnipotentem...” / “Pai, todo-poderoso...” - em estilo festivo e
exuberante; 2) “Et incarnatus est...” / “E incarnou pelo Espirito Santo...” em estilo
recolhido e movimento particularmente lento; 3) “Crucifixus...” / “Também por nds foi
crucificado...” num estilo mais recolhido, dramatico e em propor¢des reduzidas e tendendo
para a regido grave; 4) “Et resurrexit...” / “Ressuscitou ao terceiro dia...”, num estilo
exuberante, vivo mesmo, com relevo para a relagdo com as alturas nomeadamente em “et
ascendit...”, pelo contraste com a sec¢do anterior; poderd assumir um estilo mais recitativo
em alguns casos nas ultimas afirmag¢des de fé para, na parte final, 5) “Et vitam venturi
saeculi. Amen” / “E na vida do mundo que ha-de vir. Amen” assumir um estilo mais
elaborado, quase sempre em fugato. !¢
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15. Particularmente confiada a toda a Assembleia dos fiéis, a Profissdo de Fé acaba por se ir
afastando progressivamente da execucdo cantada, a medida que se vai esquecendo ou
colocando de parte o Credo III. Actualmente sao poucos os compositores que compdem o
Credo. As poucas experiéncias feitas ao nivel da composi¢do vernacula portuguesa nao
tiveram grande divulgacdo pois se trata sempre de um cantico particularmente longo. Ao
contrario de outros paises, entre nos, ndo tem sido utilizada muito a férmula mais antiga do
Simbolo dos Apdstolos. Aquando do Ano de Fé, fizeram-se algumas experiéncias com a
utilizagdo de um Refrdo, numa versao aproximada ao formuldrio em forma de questionario,
ou formula baptismal. Sendo um caminho a explorar, ndo deixa de colidir quer com a
estrutura da Profissdo de Fé em si mesma quer com a vantagem de cada fiel pronunciar e
assumir conscientemente todas ¢ cada uma das palavras do Credo e nao apenas um pequeno
Refrao. Nesse caso, poderia preferir-se, com vantagem do ponto de vista estrutural, a
utilizag¢do da formula baptismal dialogada.

16 Esta pratica tornou-se mais ou menos comum nos compositores que fizeram da conclusio do Credo, como
alias do Gloria, um meio de afirmagdo do seu virtuosismo técnico, muitas vezes levado ao exagero. Um
exemplo significativo ¢ o da Missa Solemnis de Beethoven onde a musica da frase final “et vitam venturi
saeculi. Amen” tem quase tantos compassos como todo o resto do Credo.



Sanctus / Santo

16. O canto do Sanctus ¢ constituido por um texto totalmente biblico, formado por trés
fragmentos de origem diversa: Is 6,3; Ap 4, 8 e Salmo 117, 25-26. Pelo proprio texto, como
depois pela musica, trata-se de um cantico inseparavel do Prefacio, sendo o primeiro em
importancia de todos os canticos do Ordinario da Missa e, por isso, colocado no primeiro
nivel de participagdo. No entanto, ndo deixa de ser surpreendente o facto de ser um cantico
particularmente tardio; introduzido na Missa, na Igreja Oriental, por volta de 380, e em
Espanha pelo séc. V, apenas chegaria a Roma por influéncia do Papa Sisto III, falecido em
440. Foi, inicialmente, um canto da Assembleia como continuagdo do Prefacio, com uma
linha meloddica simples que temos ainda hoje testemunhada no Sanctus XVIII.

17. A partir do séc. V, o Sanctus foi-se transformando em canto reservado ao clero e depois
a schola, entdo ja muito elaborado ornamentalmente. Musicalmente, o Sanctus, juntamente
com o Benedictus, apresenta uma estrutura em cinco partes: 1) triplice “Sanctus” / “Santo”;
2) “Pleni sunt coeli...” / “Os céus ¢ a terra proclamam...” 3) “Hossana in excelsis” /
“Hossana nas alturas”; 4 “Benedictus” / “Bendito” 5) “Hossana in excelsis II” / “Hossana
nas alturas II”, repetindo, na maior parte dos casos, o Hossana I. A partir da abertura as
grandes formas polifonicas, o Benedictus com o respectivo “Hossana” foi adquirindo uma
progressiva autonomia, a ponto de o Hossana II apresentar uma musica totalmente diferente
da do primeiro, muitas vezes em funcao do caracter recolhido do Benedictus. Mais ainda a
melodia do Benedictus foi evoluindo para um estilo de sabor angelical e conotada como o
prosseguir da Oragdo Eucaristica, relacionando as palavras “Benedictus qui venit” ndo ja
com o contexto original da entrada triunfal de Jesus em Jerualém, mas com a presenga real
eucaristica, sendo entdo cantado depois da consagracdo. Esta ideia, comega por transformar
o preludio do Benedictus numa “elevacao” instrumental nas missas corais-sinfonicas e o
proprio canto numa contemplagdo do mistério da Eucaristia.!”

18. A estrutura do Sanctus manteve-se nas versoes vernaculas, tendo-se posto de parte a
relacdo do Benedictus como a Oragdo Eucaristica. Pelo contrario, este foi perdendo
progressivamente forga e importancia, ao ponto de se transformar muitas vezes num mero
recitativo, ou revestido com melodias de valor reduzido. Isto para nao falarmos de situagdes
em que quase ¢ omitido. Tratando-se de um cantico do Ordindrio da Missa, o seu texto
deveré ser mantido integralmente e ndo ser alterado, mutilado, ou mesmo subvertido no seu

17 As “elevagdes” eram pecas instrumentais, nomeadamente organisticas, destinadas as serem tocadas durante
o Cénone ou Anéfora, entdo recitado em voz baixa. Esta “eleva¢do” passou facilmente para prelidio
instrumental do “Benedictus” cujo exemplo se pode ver particularmente no grande prelidio de 6rgdo da Missa
Breve de Sdo Jodo de Deus de Joseph Haydn, por isso intitulada de “missa de 6rgdo” ou na Missa Solemnis de
Beethoven onde a melodia de um violino solo paira suavemente sobre o murmurar do Coro “in nomine
Domimi”.



significado e estrutura. Esta neste caso a introducao do verbo ser entre o triplice “Santo” e a
palavra “Senhor”, ja que, ao contrario do texto original de Isaias 6, 3, ndo se trata aqui, no
texto litlrgico, de uma afirmagdo da santidade do Senhor Deus do universo, mas de uma
aclamacao ao “trés vezes Santo, Senhor Deus do Universo” cuja gloria os céus e a terra
proclamam. Serdo de excluir, portanto, como contrarios ao espirito e a letra do texto do
Missal, todos os formularios que apresentam “Santo € o Senhor”. Da mesma forma, nao faz
qualquer sentido a repeti¢ao final das palavras “Santo, Santo...” como refrdo do restante
texto.

Agnus Dei / Cordeiro de Deus

19. O canto do Agnus Dei ¢ dos mais tardios na liturgia romana; com um texto de origem
biblica, Jo 1, 29, entrou em uso como canto da “fraccdo do pao" a partir do Oriente onde
este rito se chama ‘“agnello”. Passou a fazer parte da liturgia ocidental por obra do Papa
Sérgio 1 (687-701), excepto na liturgia ambrosiana que nunca o utilizou. Era entdo, e deve
ser ainda hoje, cantado durante todo o tempo que durar a fraccdo do pao, podendo as
primeiras invocagdes ser repetidas indefinidamente até a frac¢ao terminar, usando-se entao
a conclusdo “dai-nos a paz”.!® A partir do séc.VIII, as invocagdes foram reduzidas a trés,
tendo a terceira como conclusdo “dai-nos a paz”, e foi desta forma que se difundiu pelos
tempos fora, assumindo-se em forma dialogada entre clero que dizia “Cordeiro de Deus que
tirais o pecado do mundo”, ao que a Assembleia respondia “tende piedade de nds”. A
conclusdo “dai-nos a paz” foi introduzida muito mais tarde por influéncia do rito da paz e
talvez mesmo por imperativos provocados por situagdes de guerra, ainda que com
excepgdes como na tradigao liturgica da basilica romana de Santa Maria Maior onde ndo
existe esta invocacio final."”

20. Musicalmente, o Agnus Dei ¢ muito semelhante ao Kyrie ndo sé pela sua estrutura
litAnica, mas também pela forma ternéria, sendo muitas vezes utilizado para os dois

18 Sendo na liturgia latina um cantico da fracgdo do Pdo e como tal se mantendo, na liturgia oriental o seu
prolongamento transformou-o num verdadeiro cantico de comunhéo; no entanto esta pratica ndo esta longe de
algumas formas de utilizagdo mesmo no ocidente, com influéncias no respectivo tratamento musical,
nomeadamente em tempos em que a comunhdo se limitava ao celebrante. Isso se pode ver em algumas
“missas” de Mozart. A utilizagdo dos “tropos” a que este cantico ndo foi imune, originou uma articulagio
diversificada do texto quer tropando a partir e em fungdo das palavras “Agnus Dei” quer a partir de “peccata
mundi”.

19 Depois do Concilio Vaticano II, com a introdu¢do generalizada do gesto da paz, desenvolveu-se um
repertorio de “cénticos da paz” que acabou quase por secundarizar ou por substituir o canto da fracg¢do do pao
ou “Cordeiro de Deus”. A Instru¢do “Redemptionis Sacramentum” veio relevar a importancia e prioridade do
Agnus Dei como cantico que caracteriza este momento da celebragdo centrado na frac¢do do Pao. Na versdo
portuguesa [e italiana, j& que noutras ndo se encontra] deste documento encontramos as seguintes palavras: “e
ndo haja nenhum canto no momento de dar a paz, mas prossiga-se sem demora para o Agnus Dei” (n. 72). Por
seu lado, a Instrugdo Geral do Missal Romano refere que “ndo é permitido substituir os canticos do Ordinario
da Missa, por exemplo, o Cordeiro de Deus (Agnus Dei), por outros canticos” (n. 366).



canticos o mesmo tema musical em composi¢oes do grande repertorio sacro. Trata-se de
um canto a ser executado pelo clero e assembleia em conjunto, embora possa também ser
confiado ao coro em didlogo com a Assembleia, nomeadamente respondendo “tende
piedade de nds”. O exemplo mais simples de uma musica para este cantico ¢ o chamado
Agnus Dei XVIII, também utilizado na Missa de Requiem que ndo ¢ muito mais que um
recitativo. Muitos dos formuldrios previstos, mesmo os mais desenvolvidos musicalmente,
apresentam a segunda parte, “miserere nobis”, com a mesma melodia, o que permite uma
facil intervengdo da assembleia. Esta forma tem sido utilizada em algumas versdes com o
texto em vernaculo, e ¢ certamente um dos caminhos mais adequados a explorar para este
cantico tendo em conta o espirito da liturgia e a participagdo da assembleia no canto.

Ite missa est / Ide em paz

21. Esta aclamagao final da Missa, hoje inserida mais concretamente nas melodias oficiais
do Missal com a respectiva resposta da Assembleia “Deo gratias” / “Gragas a Deus”, foi
tradicionalmente considerada como fazendo parte dos canticos do Ordindrio da Missa,;*’
era utilizada nomeadamente nas missas mais solenes — Missas com Gloria — e substituida
por “Benedicamus Domino” nas celebracdes mais comuns e também na conclusdo do
Oficio Divino. A sua proclamagdo ¢ normalmente feita pelo Didcono ou pelo presidente da

celebracdo na auséncia daquele. A resposta, “Deo gratias”, ¢ comum as duas aclamagdes.

22. Musicalmente o “Ite missa est” vem particularmente relacionado com o canto do Kyrie,
cuja melodia assume quer para a proposta do Didcono quer para a resposta da assembleia
pois ¢ a mesma musica. A partir do séc. XV surgiram algumas melodias que se
popularizaram, nomeadamente para facilitar a sua execugdo a pessoas menos qualificadas.
Integrado nos Cantos do Celebrante nos dias de hoje, apresenta apenas uma melodia
extremamente simples com a resposta no mesmo estilo; na Vigilia Pascal e nas celebragdes
da Oitava da Péscoa, a inclusdo da palavra “aleluia” implica o acrescentamento da
respectiva melodia, o que em nada vem a alterar a proposta para os outros tempos
litargicos.

Conteudo da presente colectinea

23. Na colectanea agora apresentada encontramos reunido um repertorio de contributos ja
existentes ¢ de acordo com a pratica mais comum, no que respeita a canticos para o
Ordinario da Missa; nele se procurou responder quer as exigéncias estilisticas e estéticas
quer aos requisitos previstos pela doutrina litirgica da Igreja, anteriormente exposta. No

20 Sendo verdade que Guillaume de Machault apresenta o “Ite missa est” como fazendo parte da estrutura da
sua “Messe de Notre Dame” (séc. XIV), o certo é que esta pratica ndo teve qualquer continuidade nos
compositores dos tempos seguintes, deixando a sua execugao restrita as melodias gregorianas.



entanto, apesar do respectivo titulo, o seu contetido ndo se resume a canticos do Ordinario
da Missa, mas alarga-se a outros que integram o repertério mais comum nas nossas
celebragdes. Assim, por uma questdo pratica, foram incluidas quer melodias que
poderiamos classificar como “melodias oficiais” do Missal, quer ainda alguns canticos que
sdo claramente pertencentes ao Proprio da Missa como seja o canto do Aleluia, com o
respectivo versiculo em alguns casos, e mais ainda as Sequéncias que, sendo restritas a

umas poucas celebragdes sio proprias e exclusivas das mesmas.?!

24. Propondo-se corresponder as orientagdes do Magistério da Igreja, que deseja arte e
beleza na musica das suas celebragdes, a presente colectanea recolhe simplesmente algum
repertorio ja existente e disperso em diversificadas propostas colocadas a disposicao de
cantores, organistas e directores de coro, tanto em publicagdes periddicas de repertorio
musical litrgico como nos guides elaborados para os Encontros Nacionais de Pastoral
Litargica. A esse repertério foram associadas algumas melodias do repertério gregoriano
mais acessivel do Ordinadrio da Missa, nomeadamente a Missa “De Angelis”, sendo ainda
incluidas algumas versdes para coro, ou para coro em didlogo com a assembleia, realizadas
dentro do espirito e do entendimento mais comum das orientagdes da Igreja acerca da
musica liturgica.

Conclusao

25. Enquanto os Canticos do Ordindrio se afirmaram ao longo dos tempos como corpus
autdbnomo e como estruturagao da forma musical da Missa, as melodias do repertorio
gregoriano constituiram-se como elementos determinantes na identificacdo de um estilo
musical desenvolvido nos tempos seguintes, nomeadamente a partir da construcdo do
repertorio polifonico (séc. XV e XVI) chegando as grandes obras corais sinfonicas. Umas
vezes, a técnica do “cantus firmus” foi buscar ao repertorio gregoriano do Kyriale os temas
para a composi¢io dos diversos elementos da Missa,?? enquanto construcio musical; outras
vezes foram os temas de hinos ou antifonas mais conhecidos, em honra de Deus, de Maria
ou dos Santos a darem inspiracdo ou material musical para a composicdo das mesmas
formas musicais sacras.

21 A Sequéncia, composigdo poético-musical derivada dos melismas presentes no chamado “jubilus” dos
grandes Alleluia, acabou por se transformar num cantico independente, destinado especialmente a celebrar
com a maior solenidade os louvores de Deus, Maria, dos Santos, de alguma igreja ou acontecimento local em
particular. Das centenas ou milhares existentes, o Concilio de Trento reduziu-as a cinco ou seis e a liturgia
actual mantém praticamente trés: “Victimae paschali laudes” para o dia de Pascoa, “Veni, Sancte Spiritus”
para o dia de Pentecostes e “Lauda Sion” para a Solenidade do Corpo e Sangue do senhor. O “Stabat Mater”
transformou-se em “hino” da Liturgia das Horas da Festa de Nossa Senhora das Dores ¢ o “Dies irae” em hino
da Liturgia das Horas nas semanas finais do Tempo Comum. A Sequéncia é, por isso mesmo, um cantico do
Préprio da Missa no estritissimo sentido do termo.

22 S3o as formas musicais chamadas “missa parafrase” e “missa cantus firmus”. Enquanto na primeira o tema
gregoriano € assumido como célula a desenvolver a volta do texto da Missa, no segundo caso sdo as notas
principais do tema gregoriano a servir de estrutura a composicao.



26. Por este processo, as melodias do canto secular da liturgia da Igreja acabariam por nao
ficar nunca ausentes da composi¢ao das obras que hoje fazem parte do grande patrimonio
musical sacro, centrado nos Cdnticos do Ordinario; este continuou a ser utilizado quer em
citacdo directa, como acontece com o Credo I que serve de tema inicial ao Credo da Missa
em Si menor de Johann Sebastian Bach, quer de um ponto de vista estilistico como se pode
ver em obras da grandeza da Missa Solemnis de Beethoven ou da Petite Messe Solennelle
de Gioachino Rossini (como no “Christe eleison”). A recuperacdo das melodias gregorianas
como referéncia para a auténtica musica sacra, decorrente da ac¢cdo do movimento
ceciliano, resultante da recuperagdo do repertorio musical antigo realizada pelos monges
beneditinos de Solesmes, e mais tarde assumida na interven¢do do Magistério pelo Motu
Proprio “Inter sollicitudines” de Sao Pio X, teve um impacto consideravel na produgao
musical de finais do séc. XIX e em grande parte do séc. XX. No contexto do movimento
ceciliano, entre inimeras obras produzidas para a musica sacra de importancia reduzida,
haveriam de sobressair obras de compositores como Joseph Rheinberger e Lorenzo Perosi,
integrados no espirito do dito movimento, mas também noutros compositores coevos
nomeadamente Camille Sain-Saéns”, mas a influéncia do repertorio do Ordinario da Missa
haveria de atingir a producao musical sacra de muitos outros compositores de renome no
séc. XX, nomeadamente Maurice Duruflé, Jean Langlais, Domenico Bartolucci, inspirando
ainda a linguagem musical sacra de compositores como Benjamim Britten ou Arvo Paert,
que fizeram deste patrimonio musical sacro a sua fonte de inspiragdo nao sé no sentido da
fidelidade ao sentir da Igreja a respeito da sua musica, mas também em fun¢do da riqueza
estética e profundidade espiritual de uma musica que nasceu da oragdo do Povo de Deus e
ainda hoje nos pode conduzir a oracdo e ao louvor daquele que ¢ “fons et origo” de todo o
louvor que brota do coragdo e dos labios de todos os fiéis.

27. “No campo musical, como também em outras formas artisticas, a comunidade eclesial
promoveu e apoiou sempre todos os que pesquisam novas vias expressivas sem renegar o
passado, a historia do espirito humano, que é também historia de seu didlogo com Deus”.??
Este frutuoso dialogo entre tradi¢dao e inovacao, entre patriménio e criatividade, entre coro
e assembleia, ja preconizado e realizado em tantas obras e compositores anteriormente
referidos constitui-se ainda como modelo a seguir no tratamento dos Canticos do Ordindrio
da Missa, por forma a irmos construindo um “corpus” musical ndo sé digno da palavra que
anima, ¢ do seu significado na celebragdo da Eucaristia, mas também digno sucessor e
continuador de um patriménio musical que a Igreja pretende preservar, de acordo com o
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espirito do Concilio Vaticano II,”* ndo como peca de museu ou numero de concerto, mas

23 BENTO XVI, Discurso sobre actualizacdo e tradicdo na misica sacra, Roma, 24 de Junho de 2006.

24 “Guarde-se e desenvolva-se com diligéncia o patriménio da miisica sacra. Promovam-se com empenho,
sobretudo nas igrejas catedrais, as Scholae cantorum. Procurem os Bispos e demais pastores de almas que os
fiéis participem activamente nas fungdes sagradas que se celebram com canto, na medida que lhes compete”
(CONCILIO VATICANO II, Const. “Sacrosanctum Concilium”, n. 114).



como inspiracao e estimulo a uma verdadeira musica litargica e, mais ainda, como veiculo
e estimulo que nos conduza a verdadeira oragao.

Viana do Castelo, 9 de Dezembro de 2016
Jorge Alves Barbosa



