AVALIACAO E SELECCAO DE REPERTORIO

CRITERIOS DE PONDERACAO E PADROES DE QUALIDADE NA MUSICA SACRA

OBJECTIVOS:

e Analisar algumas pegas do repertério litirgico-musical e a identificagdo dos

parametros anteriores;

e Estabelecer padrdes e critérios de avaliacio bem como grelhas que facilitem um

trabalho futuro;

e Apresentar propostas de alteragdo ou correc¢do dos elementos propostos que

apresentem notorias deficiéncias;

“Certamente, hoje em dia, ji4 ndo temos necessidade de impor uma disciplina tdo restritiva
como a que a Igreja experimentou nos séc. Il e III, com a redu¢do da musica litirgica ao canto
dos Salmos e a sua teologia, face a tentacdo gndstica. J4 ndo precisamos disso porque,
entretanto, pudemos criar um patriménio infinitamente superior de musica, em sintonia com a
fé crista, que torna possivel, em cada época, uma ritualizacdo e uma prossecuc¢do criativa da
arte musical sacra. Indubitavelmente se deverd agir com grande boa vontade face aos limites
no espago de passagem entre os dois polos contrastantes da musica liturgicamente adequada.
Mas sem a coragem da ascese € de nos colocarmos perante 0 mundo também como “sinais de
contradi¢do” ndo obteremos qualquer resultado. Uma nova criatividade artistica s6 pode
reflorescer da profundidade de uma semelhante e corajosa disposi¢do de espirito. De uma
coisa porém estamos certos: a fecundidade criadora da fé ndo se esgotard antes do fim dos

tempos nem antes de terem sido exploradas todas as dimensdes do humano™.!

' JOSEPH RATZINGER /BENTO XVI, Fundamentos da Miisica Sacra, Implicagoes para o presente, textos
repropostos e reorganizados na antologia BENTO XVI, Lodate Dio com arte.



Estas breves palavras de Joseph Ratzinger apresentam os parametros sob os quais deveremos
colocar a nossa orientagdo quer quanto ao patriménio histérico da musica sacra, quer quanto a
criatividade actual nesse campo, quer ainda quanto a necessidade de um justo equilibrio entre
o0 antigo e o moderno, entre o litdrgico e o ndo littrgico, entre os “dois polos contrastantes da

musica liturgicamente adequada”.

1. Razoes de uma avaliaciao

Os principios doutrinais referentes & miusica litdrgica que fomos apresentando, quer a partir de
um percurso historico quer através da definicdo de elementos e principios estéticos, teologicos
e litdrgicos, quer ainda a partir da legislagdo da Igreja deverdo estar sempre presentes, no
momento de escolher os cénticos para a liturgia, tarefa a realizar por todos os agentes da
pastoral e particularmente por todos os ministros e intervenientes na celebracdo litirgica:
presidente, director musical, salmista, cantores, organista € membros da assembleia. Face ao
diversificado panorama do repertério musical sacro hoje em dia disponivel, nomeadamente
quando hd muito em que se encontra a marca do consumismo subsequente a época de
experimentacdo pds-conciliar, deveremos todos assumir a responsabilidade do discernimento
e seleccdo a que devem presidir estes principios. Efectivamente, se outrora cada celebracio
indicava, no Missal ou no Gradual, os seus proprios canticos, claramente definidores de um
itinerdrio celebrativo facilmente identificado e identificdvel, e quando o repertdrio estava mais
ou menos estabelecido, pelo menos no tocante a textos, a grande variedade e um certo caos na
oferta de que dispomos ndo conseguiram, até hoje, criar um repertdrio que se possa assumir
com grande dose de seguranga e durabilidade.”

No contexto da situacdo actual que acabamos de referir, “‘competird aos organismos pastorais
de miusica e de liturgia o dever urgente de operar um discernimento prudente entre as
numerosas produgdes de musica e canto sacro, antes de chegar a seleccionar e a propor as

comunidades eclesiais apenas aquilo que é conforme aos principios inspiradores da reforma

* Recordamos o conhecido Discurso de Paulo VI "Sabei portanto fazer uma escolha primorosa, sibia e
imparcial dos canticos sacros, para que - guiados pelas normas da Igreja, pela vossa sensibilidade litirgica e
também pelo estudo e pela educag@o do gosto - possais chegar definitivamente a um "corpus" de canticos que,
nos decénios futuros, estejam nos labios e nos coracdes dos fiéis. Quanto a musica, que ndo seja s inspirada na
moda, tdo mutdvel e as vezes privada de valor espiritual e artistico; quanto aos textos, procurem-se composi¢des
verdadeiramente validas, deixando aquelas expressdes que ndo fazem honra nem ao conteido sagrado nem a
forma da lingua, revelando-se nalguns casos mondtonos, vulgares, mais em forma de slogan que de oracdo"
(PAULO VI, Discurso a Associagdo Italiana de Santa Cecilia, em 15 de Abril de 1971).



littrgica, as indicacdes do magistério e as caréncias das comunidades".’ Para estabelecermos
alguns critérios de valoracdo, em ordem a uma escolha do repertério a executar, apontaremos
alguns aspectos caracteristicos do repertdrio litdrgico: texto, musica (melodia-harmonia e
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ritmo), e ainda quanto ao contetido.

3. Critérios de Avaliacao do Texto

Para os canticos principais da liturgia temos os textos biblicos apresentados pelo Missal e pelo
Lecciondrio (Constituicdo “Sacrosanctum Concilium”, n. 121). Mas logo aqui surgem dois
problemas: por um lado os textos do Missal ndo apresentam, muitas vezes, qualidades
propriamente musicdveis, sobretudo os Céanticos de Entrada, exibindo um conteido mais
narrativo do que orientado para um sentido de congregacdo de assembleia como deveria ser;
por outro lado, a abertura a composicdo de textos e melodias autdctones leva a que se tenha de
colocar o problema da qualidade do texto. Ndo sendo de igual monta a questdo dos textos do
Lecciondrio (Salmo Responsorial e Versiculo do Aleluia), porque o repertdrio nao é assim tao
vasto, a falta de qualidade de algumas traducdes bem como a inadequada abordagem musical

dos textos acabam por exigir também algum critério. Assim,

1. TEXTO
— \\\\
/ \\’
BIBLICO OUTROS

Tradugdo Qualidade formal
Compreensibilidade Correcgao gramatical

Sonoridade Coeréncia com a musica
Contexto liturgico Sonoridade: cacofonias

Semantica Clareza teologica

? RAIMONDO FRATTALONE, "Linhas teolégico-litirgicas sobre a Misica sacra” in Nova Revista de Miisica
Sacra, 11, n.°47-51.

* Isto porque j4 anteriormente se abordou a questdo da funcionalidade.



3.1 - Os textos biblicos:

Teremos de ver, em primeiro lugar, a proveniéncia do texto: se € biblico, deve ser bem
traduzido, claro e compreensivel no seu significado em fun¢do do nosso tempo e do nosso
contexto social e litirgico. N@o basta que o texto tenha sentido no contexto biblico; € preciso
que ndo o perca fora dele, de modo a assumir por vezes conotagdes dibias. Por exemplo, que
significa hoje: “O Senhor alimentou-nos com a flor da farinha e saciou-nos com o mel dos
rochedos”? E veja-se o resto deste cantico e muitos outros de temdtica “biblistica”... Nao
basta falar da experi€ncia do mand para ter em si mesmo uma significagdo eucaristica, nem
pdo e vinho se transformam em corpo e sangue do Senhor por um simples revestimento
musical: quando se canta “quem comer deste pao e beber deste vinho...”, que é que separa
uma celebragdo de uma taberna? Eventualmente apenas uma boa musica, mas o texto ndo sera
o mais adequado para o contexto litlirgico da comunh@o, sob pena de limitarmos esta a sua
dimens@o material, longe do mistério que realmente significa. HA também palavras cuja
sonoridade ndo é famosa apesar do seu significado como maranatah ou theotokos", muito em

moda, mas ndo isentas do risco de cair no ridiculo com muita facilidade.

3.2 Qualidade formal e gramatical

Para ser musicado, um texto, seja de origem biblica ou inspirado no texto sagrado, deve
apresentar caracteristicas formais — extensdo da frase, articulacdo e acentos, etc. — que
permitam enquadré-lo nas possibilidades de uma musica a ser interpretada por um coro ou por
uma assembleia. Um texto demasiado curto ndo permite construir uma frase musical com
sentido, e a simples repeticdo prejudica o texto e trai a sua qualidade estética.” Ja Paulo VI
falava ironicamente de “slogans litirgicos” a propdsito de muitos canticos. Pelo contrério, um
texto muito longo ndo pode constituir um Refrdo porque se torna dificil para decorar e a
existéncia de demasiado texto ndo se adapta a um canto de assembleia. Depois temos a
qualidade e correcc@o gramatical: defeitos de fonética, com o aparecimento de “cacafonias”,

“aliteragdes” e “colisdes” sdo de evitar para que um cantico ndo provoque O ridiculo.’ O

5% . ) . -~
E o problema de algumas Antifonas dos Salmos de Manuel Luis como "Saboreai e vede...", em que a repeti¢do
do texto por razdes melddicas nao favorece nada a musica por correcta que esteja.

® Isto acontece quando a misica provoca fenémenos sonoros que escapam a palavra em si mesmo, por exemplo:
Cacafonia: “c’os humildes que querem renascer”; ndo se deverd juntar “com os” por questdes de métrica
musical. Aliteracdo: “Quem come a minha carne...” ndo se deverd juntar “co-m’ a minha”; Colisdo; a
conhecida frase “Se vos amardes uns aos outros” que soa “desunsausoutros”.



mesmo se diga do modo de tratar a Deus, por "tu" ou por "vds" e respectivas concordincias
gramaticais de que vamos encontrando frequentes exemplos no repertério publicado.’

Outro aspecto a ter em conta nos textos para a liturgia é algo que assume uma dimensdo
teoldgica. A palavra biblica foi, antes de ser escrita, uma palavra falada, de tal modo que o
vocédbulo com a respectiva sonoridade adquiriu um significado particular. Dai a importancia
do texto hebraico ou grego. Lembramos mesmo um certo cardcter misterioso da palavra,
explorado pelo latim na oratéria e no canto tradicional, que motivou a dificuldade dos
compositores em assumir o texto da missa em verniaculo. Ora, numa traducio, ndo se devem
traduzir apenas conceitos ou ideias, mas hd que ter em conta a sonoridade das palavras sem
esquecer a natureza sonora das mesmas, prestando ateng¢do ao seu aspecto musical, fonico e
vocal.®

Finalmente, devemos ter em conta o sentido e clareza teoldgica. Ndo se pode confundir o péo
eucaristico com o pdo vulgar; ndo se pode confundir o Deus-Amor com o namorado; nio se
pode confundir alegria cristd com exuberdncia lundtica, ndo se pode confundir €xtase com
alucinacdo, nao se pode confundir liturgia festiva com “arraial”, etc. Num texto para a liturgia
deve aliar-se a “ideia em si” a sua “apresentacdo estética” e, nesse ponto, os textos das
versdes portuguesas quer do Missal quer do Lecciondrio deixam bastante a desejar por
vezes... . Deve, além do mais, cuidar-se a clareza quanto ao verdadeiro sujeito das oragdes,
ndo confundindo as pessoas da Santissima Trindade ou apresentar equivocos teoldgicos como

o cantico antigo que dizia: “Viva Jesus, Pai adorado”.
4. Critérios de Avaliacao da Musica
Para além da qualidade estética, técnica, formal, etc. de uma mdusica, de que os compositores

de musica sacra deveriam ser possuidores, mais do que qualquer outros, hd que ter presente a

funcdo sacramental e ministerial da musica sacra, fungcdo que se concretiza, entre outros, neste

0 exemplo mais conhecido é “Em redor do Teu altar [...] “sois a unido de todos os teus filhos”...
8 Cfr. PASQUALE TROIA, "Musicalmente parlando, Babele ¢ una benedizione" in La Musica e la Bibbia,p.44.

® Cfr. MANUEL SIMOES, "Valor literdrio dos textos litdrgicos" in Nova Revista de Miisica Sacra, 1, n.4, p. 1. O
articulista aponta dois perigos na elabora¢do dos textos litirgicos em lingua verndcula: um € a utilizagdo de uma
linguagem fossilizada com as tradu¢des demasiado literais e pouco vivas e desprovidas de beleza; outro perigo €
o de utilizar uma linguagem oportunista e sem conteido, marcada pelo amadorismo e improvisagdo, para nao
falar da auséncia grave, entre nés, de homens da literatura e, de preferéncia leigos, nas equipas de tradugdes. Os
resultados estdo a vista para quem ler atentamente os Lecciondrios Dominicais e mesmo o Missal.



aspecto: a musica deve revestir a palavra, dando-lhe aquela dimensdo significativa que
ultrapassa por vezes o seu valor semantico, como ja dissemos anteriormente, “interpretando a
palavra, prolongando-a, salientando-a, reafirmando-a nos seus matizes e significacdes,
tornando-a mais incisiva e mais clara”. A mesma palavra, no contexto da linguagem comum
ou utilitdrio e no contexto da linguagem e do canto litirgico, assume significados diferentes.
Por isso, a simples adapta¢do de uma qualquer melodia a um texto litirgico, implica mais
facilmente uma profanacdo do texto que o texto implica a sacralizacdo de uma melodia.

Uma andlise musical do repertdrio existente escapa aos conhecimentos da generalidade dos
agentes da pastoral litdrgica, facto que deve motivar a vontade de uma melhor preparagdo ou
pelo menos a procura de esclarecimento; por outra parte, ndo se conseguiu ainda estabelecer
com precisdo um estilo melddico ou musical para as diferentes partes da Missa. Por isso é
fundamental ter presente o particular sentido da palavra em cada momento da celebracio.
Como ja vimos, ao tratar da perfeicdo da forma, uma simples aclamagdo como “Amen” nao é
para desenvolver em arroubos liricos, nem se pode cantar “recitando” um cantico de feicio
meditativa. Quer dizer, o estilo musical tem muito a ver com a palavra e também com o

momento litdrgico a que determinado céntico se destina.
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MELODICO-HARMONICO ACOMPANHAMENTO

Acessibilidade

Coeréncia formal
Coeréncia textual
Clareza das vozes

Respeito a Palavra
Tranguilidade
Gravidade

Servigo da Palavra
Lied
Hino
Salmeo

Apoio ao Canto
Simplicidade
Ritualidade

Semintica

4.1 Aspectos melodico-harmonicos

A melodia de um cantico para a assembleia ou para um coro de cantores ndo profissionais
deve ter um ambito acessivel, deve ser clara, e desprovida de elementos — intervalos, férmulas
ritmicas, cromatismos, etc. — que dificultem uma aprendizagem e uma execucdo sem
problemas; isto tem a ver com a entoacdo, constituida por intervalos acessiveis (onde devem

predominar os graus conjuntos e dentro de um ambito limitado e tessitura média), clareza e



coeréncia, tonal ou modal, de modo a poder prescindir do préprio acompanhamento. O inicio
de uma melodia deve ser particularmente claro para ndo suscitar confusdo com outras. O
esforco exagerado numa execugdo pode danificar gravemente o sentido de um céntico e
danifica seguramente o resultado litirgico. Se as pessoas que cantam ou escutam ficaram a
pensar no efeito desastroso de uma execucao mé ou desafinada ndo podem compenetrar-se no
acto litirgico que estdo a viver.

A frase musical deve corresponder a frase melddica, de modo que o texto seja compreensivel,
com possibilidades de respiragdo, com a convergéncia para o acento da palavra principal,
melodicamente mais elevado, nunca salientando musicalmente uma palavra que, no texto, é
secunddria. A simples repeti¢do de frases torna-se por vezes demasiado banal e de pior efeito
ainda € a repeti¢do cabal de um texto completo. Deve ser respeitada a estrutura do texto —
mais ainda se do Ordindrio ou do Proprio da Missa — e nunca forcé-la por necessidades de
ordem musical.'’ Se isso acontece é de por de lado. Que dizer de canticos que repetem trés
vezes a mesma frase literdria?

Outro tanto se diga — caso mais dificil — da dimensdo harmdnica: correc¢do e coeréncia dos
acordes utilizados, enquadramento e equilibrio das diferentes vozes e respectivas entradas,
sentido particular das frases destinadas a cada uma das vozes,'' necessidade de respeitar a
clareza da mensagem no meio da trama polif(’)nica.12 As entradas, no caso de uma musica em
estilo contrapontistico, ndo deverdo ser muito “estreitas” ou préximas, sob pena de causarem
confusdo, para além de provocarem uma sensacdo de instabilidade; ja no interior do céntico

isso se poderd tolerar mais facilmente.

4.2 Dimensado ritmica

Muitas experi€ncias conhecidas da Histéria da Musica, e da musica litirgica em particular,

ddo-nos conta da importancia do ritmo. Foi o ritmo musical que conferiu uma dimensio

' Recordamos que esta questio foi especialmente colocada pelo Regulamento da Sagrada Congregagio dos
Ritos em 1894 e reproposta nos documentos posteriores, nomeadamente no Motu Proprio “Tra le Sollecitudini”
de Sao Pio X.

"' Cada uma das vozes deve ter um texto coerente em si mesmo e nio apenas um excerto de uma frase
desprovido de sentido. Isto ndo quer dizer que nfo se possa tirar uma ou outra palavra, mas nunca retirando o
sentido e a coeréncia a frase. Cada voz tem o direito de cantar um texto coerente e com qualidade. Sendo
verdade que se trata de uma indicacéo e exigéncia para os compositores, € importante rejeitar um cantico que nao
respeite este principio.

12 . . . . . . -~ . .
Quantas vezes os pobres contraltos se limitam a recitativos monocdérdicos, razdo pela qual ninguém quer ser
contralto ou segunda voz nos nossos grupos corais.



particular de sacralidade ou de profanidade a musicas possuidoras de alguma ambivaléncia.
Como exemplo, recordem-se alguns cantos penitenciais e mesmo laudatérios de Bach, a Ave
Maria de Arcadelt, as “missas-cancdo” da renascenca, as adaptacdes de Arias das Missas
transportadas por Mozart para as suas dperas ou recentemente a adaptacdo de melodias quer
profanas quer de gospel songs a textos litirgicos. O grau de profanidade da musica media-se e
mede-se ainda pela capacidade de exteriorizacdo de sentimentos primdrios, excitagdo dos
instintos, evocacdo de vivéncias de ambito profano tanto pela experiéncia provocada no
proprio executante ou ouvinte como pelo ambiente que envolve determinada miisica ou estilo
musical. “Quando uma composi¢do musical resulta indigna da celebracio litirgica, noventa e
nove por cento das razdes sdo de ordem ritmica” — afirmava Pieter Griesbacher. 1

A uniformidade, o “ostinato”, a repeticdo prolongada e desenfreada de uma férmula, tudo isso
dissolve o sentido da palavra e provoca o despoletar de energias corporais que conduzem a
movimentacdo e a danga; por isso, ndo se conformam com o ideal de tranquilidade, gravidade
e elevacdo de espirito proprios de um acto litirgico. Tudo isto exige uma maturidade e
equilibrio relevantes a fim de que a dimensdo ritmica, um valor em si mesmo, nio se
transforme em motivo de profanidade e falta de respeito pela celebragdo. “Uma explosio
ritmica pode fragmentar a melodia e pulverizar a palavra” e ndo deveremos esquecer — em
compensacdo — o fendmeno cultural e de éxito comercial do canto gregoriano numa época

marcada pelo stress, pela euforia tecnoldgica e pelo consumismo exacerbado.

4.3 Estrutura

J4 anteriormente aborddmos alguns aspectos relacionados com a estrutura dos canticos
litdrgicos, mas € oportuno sistematizar algumas ideias relativas aos tipos estruturais da musica
litdrgica. Os principios que orientam actualmente esta musica rejeitaram liminarmente o
virtuosismo melismdtico do canto gregoriano, as formas motetisticas do canto pré-conciliar e,
muito mais, o lirismo romantico de sabor melodramaético, privilegiando a dimensdo
proclamativa da palavra e da miisica. Desse modo a maior parte dos canticos do repertdrio
actual pauta-se por uma estrutura simples, para ndo dizer simplista: refrdo e versiculos. A
oportuna proposta do Salmo Responsorial trouxe como consequéncia uma sobrevalorizagio

do canto dos salmos na liturgia, ao ponto de o préprio sentido e especificidade do Salmo

3 PIETER GRIESBACHER, Kirchenmusikalische Stilistik und Formenlehre. Trata-se de um teérico ligado ao
Movimento Ceciliano (1864-1933) embora com pontos de vista um pouco mais alargados que a generalidade dos
seus membros.



Responsorial se diluir no meio de Canticos de Entrada, Ofertério e Comunhdo que seguem a
mesma estrutura.'*

Canticos hd que seguem a estrutura prépria dos Hinos: uma forma musical constante de
quatro frases — Lied ou Cangdo — correspondentes a outros tantos versos de uma quadra que
depois se repete com as diferentes estrofes do texto. Trata-se de uma das formas mais antigas
da musica litirgica, de fécil execug@o, mas que corre o risco de redundar em monotonia se a
musica ndo for de grande qualidade, como tem de enfrentar ainda o problema de o texto das
estrofes seguintes ndo se adaptar métrica e ritmicamente a2 mdsica composta para a primeira
estrofe.'” Na execugio desta forma musical é importante valorizar a articulacdo do texto.
Outra forma musical serd a que apresenta um Refrdo mais ou menos longo seguido de
estrofes. Trata-se de uma forma baseada normalmente em textos de criacdo original e ndo
biblicos que representava o tipo tradicional de “céntico para a missa” dos anos imediatamente
anteriores ao Concilio. Sendo uma forma que deu grandes frutos do ponto de vista doutrinal e
estético, luta, hoje em dia, com a dificuldade em se encontrarem poetas de qualidade
inquestionavel, pelo que, quando aparece, exige uma cuidada andlise do contetido do texto. E,
mesmo assim, o género de canto mais facil de aprender e de fixar — o tipo de cintico mais
adequado a participagdo da assembleia litirgica — na medida em que a uma melodia se associa
um texto Gnico ao contrdrio dos salmos ou canticos de origem salmddica onde 0 mesmo texto
pode ser cantado com dezenas de melodias com as confusdes que dai podem derivar.

Ha ainda um tipo mais raro de canto estrofico que obedece a uma forma mista relativamente
aos cantos anteriores. Corresponde ao tipo em que o coro ou “schola” propde uma parte mais
ou menos longa do Refrdo e a Assembleia € deixada a repeti¢do dos tltimos versos do mesmo
refrdo, seguindo-se depois os versiculos ou estrofes executados pelo coro. Sendo um género

que procurou estabelecer o didlogo coro/assembleia, degenerou por vezes numa

'* Entre nés o grande responsavel por este estado de coisas foi particularmente o P. Manuel Luis que tendo feito
um elenco de Salmos Responsoriais de reconhecido valor na sua maioria, criou um estilo repetitivo que torna
confrangedoras algumas celebragdes da Sé de Lisboa, por exemplo, onde s6 cantam musicas dele... As revistas
da especialidade e os Guides dos Encontros Nacionais de Liturgia enveredaram por esse caminho durante muito
tempo. Efectivamente, que diferenca vai entre o Salmo Responsorial e um Céntico de Entrada ou de Comunhdo
em que se confia o Refrdo & Assembleia e um solista canta os diferentes versiculos mesmo que nao seja do
ambdo? Mas a questdo agudiza-se quando se confunde o "recitativo" do salmo responsorial com um canto
praticamente em "recto tono" ou em forma mondtona e monocdrdica de recitativo salmddico. Felizmente esta-se
a deixar a prdtica famigerada dos "cinticos de uma pauta" como lhes chamo eu de hd muitos anos. (Ver
VALENTINO DONELLA, “Como e quando canta a Assembleia”, in Nova Revista de Miisica Sacra, n. 93).

15 2 . ~ . . . ., .
Além do mais, ndo tendo o povo acesso aos textos, muito dificilmente os conseguird decorar na totalidade,
pelo que, ou se evita a execugdo deste tipo de cntico na liturgia da missa, nomeadamente quando se requer a
=20

participacdo do povo, ou se toma uma das estrofes, nomeadamente a primeira, como “refrdo” que se repete apds
a entoacdo de cada uma das outras.



subalternizag@o do coro e na rejeicdo pura e simples de muita miisica de inegdvel valor porque

reservada exclusivamente aos coros.

4.4 O acompanhamento instrumental

O acompanhamento deve primar pela simplicidade de meios e servir apenas de apoio ao canto
sem nunca a ele se sobrepor. Muito se tem escrito e dito sobre a questdo dos instrumentos na
liturgia; os principios apontados pela Instrucdo "Musicam Sacram” sdo suficientemente
claros para que se desenvolva aqui esse ponto, ja tratado noutros momentos. Salvaguarde-se
sempre o cardcter sagrado dos mesmos e a sua relacio tanto com o espaco litlirgico como com
o desenrolar da acg¢do litirgica, sendo que um organista competente terd a possibilidade de
fazer uma execucdo adequada e ultrapassar as eventuais debilidades do acompanhamento.
Nao esquega, no entanto, que se trata sempre de um acompanhamento e ndo de uma
oportunidade mais para improvisar ou se exibir.'® No entanto, nio é de transcurar a
participacdo do organista enquanto criador do ambiente em que o cantico se desenvolve,
dando ao coro ou assembleia o caricter a que deve obedecer a execucdo. Por isso mesmo, o
6rgdo ndo se deve limitar a “dar o tom” mas deve dar tudo o que pode para uma execucio

bela, coerente e liturgicamente eficaz.

5. Conteudo

A musica litdrgica, por razdes inerentes a propria defini¢do, deve apresentar um contetido que
se relacione com a celebracdo dos mistérios da salvacdo e, como tal, deriva dos mesmos
textos do ritual. Estes contetidos vao-se buscar a Sagrada Escritura, pelo que a componente
biblica domina em grande parte os textos dos canticos litirgicos. Este facto, se por um lado
resolve muitos dos problemas, acaba por colocar outros derivados fundamentalmente de uma
deficiente formacao biblica das nossas comunidades e dos agentes pastorais.

O facto de se desconhecer ou estar fora do contexto em que se inserem os textos cantados faz
com que eles percam muito do sentido original e ndo se perceba o seu enquadramento no
desenvolvimento da celebracdo. Além do mais, o conteido dos canticos confunde com
frequéncia as dimensdes em que se pode apresentar o texto biblico. Da mesma forma que se

confunde homilia com aula de teologia ou com sessdo de catequese, também na musica

' Esta questdo serd especificamente tratada no Curso de Orgdo.



litdrgica se corre o risco de utilizar canticos sem estilo celebrativo (penitencial, de louvor, de
accdo de gracas), privilegiando a dimensdo catequética, lidica ou apologética; ou como
escreve um autor a respeito do contetido de certos canticos de sabor popularizante préprios de
tempos recuados: textos dogmadticos, catequéticos, conceptuais, doutrinadores e religioso-
militares a que poderiamos hoje acrescentar: moralizantes, sentimentais, devocionais, etc.
Alids, estd a tornar-se um tanto perigoso um certo “revivalismo” com o retorno a canticos que
fizeram época num tempo em que se valorizava a piedade pessoal, mas que, pese embora uma
inegivel qualidade, destoam do sentido celebrativo da liturgia onde a “actuosa participatio”
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ndo pode resumir-se ao cantar pelo cantar sem atender ao contetido do que se canta.

3. CONTEUDO

RITUALIDADE CELEBRA(;KO DIMENSAO

Ptoc_essio_nal Tempo litargico Catgqqética
Penitencial Momento celebrativo Ludica
Aclamativo Apologética

6. Conclusao

Convenhamos que, nos ultimos tempos, em funcdo da necessidade de vincar a dimensio
litirgica da misica sacra, se investiu demasiado na funcionalidade ou na dimensdo ritual do
canto litirgico: o género e as formas musicais mais apropriadas, a consonancia com o tempo
litdrgico e o momento ritual, um texto teologicamente correcto, a facilidade e o gosto dos
ouvintes e executantes. Inclusivamente, com facilidade se envereedou pela auséncia de
critérios de avaliacdo, deixando-se levar apenas pelo critério do “gosto deste cantico e nio
gosto daquele” ou entdo pelo critério do “arranje-me um cantico facil”, ou ainda mais pelo
critério de “ouvimos este cantico novo em Féitima ou na Televis@o!... portanto vamos canta-

lo”. E claro que com estes canticos ndo se canta a Missa, mas apenas se canta algo — quem
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Este "revivalismo" pode ver-se ndo apenas através da redescoberta de canticos que outrora fizeram época,
nomeadamente num tempo de um certo triunfalismo cristdo, mas também por um estilo de canticos que revelam
por vezes uma grande dose de pieguice e sentimentalismo tanto ao nivel dos textos como das musicas.



sabe, totalmente a despropdsito — durante a Missa.

A funcionalidade litdrgica e a pertinéncia ritual da musica para a liturgia, compreendidas no
seu melhor e correcto sentido, sdo importantes e absolutamente irrenunciaveis; sao condig¢des
essenciais para que um cantico se torne “litirgico”. Por isso mesmo ““€é necessario desimpedir
o campo de uma ilusdo: a de se acreditar que bastardo umas boas colectineas de canticos,
como algumas que se tornaram referéncia a nivel nacional,'® para que se possam fazer a nivel
local e de uma celebrag@o concreta, aqui e agora, escolhas competentes e execugdes dignas
do acto litdrgico. Uma apropriacdo concreta por parte das assembleias particulares (que
deverdo ser permanentemente educadas) e os seus musicos (que serdo sempre elementos
decisivos de impulso musical) tem um peso equivalente pelo menos a cinquenata por cento
do processo que se inicia com a criacdo de um cantico e termina com a sua efectiva execucio
num acto litdrgico. Quer isto dizer que autores, compositores e difusores musicais — dos mais
organizados aos mais caseiros — apenas t€ém a seu cargo metade do trabalho. Compete as
comunidades, reunidas para celebrar, transformar em ouro auténtico as propostas que lhe sido
feitas”."

Assim, por si mesmas, a funcionalidade litirgica e a pertinéncia ritual da da musica sacra
arriscam-se a levar em consideracdo apenas a dimensdo pratica, transformando num gesto
formal, para ndo dizermos burocritico, o acto de escolher ou analisar o repertdrio litirgico-
musical. A musica sacra precisa de uma alma que a transfigure; e essa alma transfigurante € a
arte. E que apesar de séculos de arte e de um patriménio consideravel que o passado nos
legou, tem-se pensado que se pode ter musica litirgica de qualidade e adequada que ndo seja
arte, com o argumento insensato de que ao povo a arte ndo interessa. E entdo vai de invadir
as igrejas e encher o povo com misicas mediocres mascaradas de populares, mas cada vez
mais pobres para nao dizermos cada vez mais feias e banais, como se a banalidade e a falta de
arte fossem as caracteristicas essenciais de uma musica litdrgica. E tudo isto em nome de um
Concilio Vaticano II que nunca o disse, nunca o pensou e, pelo contrdrio, sempre teve como
pano de fundo a grande tradicdo e o secular patriménio da Igreja. Se em alguma coisa os

Padres conciliares erraram foi em pensarem que, na mente dos musicos e liturgistas, havia

18 As colectaneas de referéncia nacional entre nés limitam-se ao Cantemos Todos, em duas versdes, uma delas
com o aval do Secretariado Nacional de Liturgia e Igreja Canta que recolhe os canticos da “Nova Revista de
Misica Sacra”, bastante abrangente no que toca a estilos e a propostas. No entanto nenhuma delas obedece a um
criterioso exame critico no momento da selec¢do. Por outro lado, pululam colectdneas nas nossas comunidades
que ndo sendo propriamente “caixotes de lixo” como lhes chamava Manuel Faria, também ndo vao muito além
disso e fazem muito mais mal que bem pela confusdo que a total auséncia de critério — a ndo ser o comercial —
provoca naqueles que as compram. Nio as cito porque... sdo todas as outras com CDs e tudo...

' CIPRIANO VALENZIANO, “Nuova musica per la liturgia” in Rivista litiirgica, 6(1999), 339-342



uma formacg@o e uma preparagdo em que a novidade conciliar poderia assentar alicerces. Os
grandes problemas decorrentes da reforma conciliar vém do facto de a sua aplicag@o assentar,
para muitos, num enorme vazio intelectual e numa ignorancia sem precedentes na Histéria da
Igreja e na Histéria da Misica.

Também € verdade que se falou pouco de arte e se teve medo ou se afastaram mesmo os
artistas da musica sacra, como tivemos ji oportunidade de ver. Por isso, perguntava hd pouco
tempo Bento XVI, “o que é que pode voltar a dar entusiasmo e confianga, o que é que pode
encorajar o animo humano a reencontrar o caminho, a elevar o olhar para o horizonte, a
sonhar uma vida digna da sua vocacdo, a ndo ser a beleza? Vés bem sabeis, queridos artistas,
que a experiéncia do belo, do belo auténtico, ndo efémero nem superficial, ndo € algo
acessOrio ou secunddrio na busca do sentido e da felicidade, porque esta experi€éncia ndo
afasta da realidade, mas, ao contrario, leva a um confronto cerrado com a vida quotidiana,
para a libertar da obscuridade e a transfigurar, para a tornar luminosa e bela”.?’ Entio importa
agora fazer essa reconciliacdo da Igreja com o mundo da arte para que possamos ainda
recuperar um pouco daquela qualidade que seja digna da liturgia, isto é, da gléria de Deus e

da salvacdo dos homens.

2 BENTO XV, “Discurso aos Artistas”, Capela Sistina, 21 de Novembro de 2009.



