A MUSICA AO SERVICO DA PALAVRA

A RELACAO TEXTO-MUSICA NA MUSICA SACRA

OBJECTIVOS:

e Reconhecer a importancia da Palavra como elemento-chave da revelacdo de

Deus e do culto cristao;

e Compreender que a musica sacra deve ter em conta o principio de que “a fé

vem daquilo que se ouve”;

e Utilizar a linguagem musical como instrumento de valorizacéo, clarificagdo e

aprofundamento da palavra;

“E o verbo fez-se carne e habitou entr nés e nds vimos a sua gléria” (Jo 1, 14). Falando
da Palavra a que se refere o servigo litirgico cristdo, ndo se trata, em primeiro lugar, de
um texto, mas de uma realidade viva: de um Deus, que é sentido, que se comunica, e
que se comunica fazendo-se homem. Esta encarnacdo ¢ agora tenda sagrada, ponto de
referéncia de todo o culto, que é um contemplar a gléria de Deus e honrd-lo”. E este o
sentido e o grande objectivo de toda a liturgia, como recorda a Constituicdo
Sacrosanctum Concilium no n.7: accdo, gesto, espaco, palavra, conjugam-se para
prestar e Deus o culto integral, mas a palavra adquire na liturgia uma dimensdo
diferente e mais profunda enquanto veiculo ou instrumento da presenca de Jesus Cristo
na liturgia. Todavia, e apesar da importancia e do relevo da palavra na revelagdo e na
liturgia, quando o homem louva a Deus, até a palavra, por si s6, se torna insuficiente. A
palavra dirigida a Deus transcende os limites da linguagem humana. Por este motivo, tal
palavra, em cada tempo, precisamente por for¢a da sua prOpria natureza, invocou a

musica em sua ajuda, o cantar e a voz da criacdo, por merio do som dos instrumentos



musicais. Efectivamente, no louvor de Deus ndo participa apenas o homem. Enquanto
servico de Deus, a liturgia é algo em que todas as coisas falam”.! E por isso que, ao
falarmos da dimenséo teoldgica da miisica litirgica, é particularmente ao texto que nos

referimos em primeiro lugar como seu apoio e fundamento.

1. A relacao de complementaridade entre o Texto e Misica

Falar do canto na Liturgia implica, antes de mais, trazer 2 mente uma realidade conside-
ravelmente distante das nossas categorias culturais: a palavra propriamente dita, a
palavra como som, o "verbo" como palavra pronunciada. A dimensdo cultural em que
assenta a tradic@o biblica e a importancia da palavra na mesma tradi¢do, implicam um
culto especial do “verbo”, da “palavra pronunciada” uma palavra que, na tradi¢do

biblica, é criadora: “dabar Jahweh”.

1.1 A palavra como elemento sonoro e escrito

“A sonoridade da palavra que chega até nds através de uma cultura tradicionalmente
oral, ndo permite que se torne meramente conceptual, isto € silenciosa, a linguagem e
particularmente a poesia hebraica. O conceito, oriundo da filosofia grega e da
civilizagdo ocidental, que o adopta e se deixa subjugar por ele, ¢ mudo, silencioso,
privado, tenebroso, ao ponto de Descartes exigir que seja claro e distinto tal como os
filésofos da escoldstica que propunham sempre, antes de qualquer argumentagdo a
explicagdo dos termos. Foi também no sentido de recuperar o som ao conceito que o
Renascimento procurou uma harmonia de conceitos, vindo a criar formas de precisar
musicalmente o significado das palavras; esta necessidade de precisar o sentido das
palavras por meio da miusica deu origem aos madrigalismos, descritivismos e
maneirismos, incarnando nio o conceito mas o "affectus” ou estado de alma provocado
pela audigdo da palavra.2

Na necessdria oralidade do texto escrito, preconizado pela sua proclamacao litirgica, a

Sagrada Escritura acaba também por resolver esta dicotomia entre conceito e palavra,

' JOSEPH RATZINGER, Conferéncia “Liturgia e Miisica Sacra”. Diferentes citagdes e comentario.

* Cfr. JORGE ALVES BARBOSA, "A Linguagem musical, possibilidades de uma semantica" in Revista
ESE, 111, 1998, p. 115-138.



entre o verdadeiro e o realizado, entre o tedrico e o pratico, entre o metafisico e o real.
A solugdo biblica estd na concordancia entre ditado e inspirag@o, entre autor humano e
autor divino, entre o Deus-musico e o homem-instrumento. Por isso mesmo, é
importante que, quer 0 compositor sacro quer o executante ou cantor, entendam o texto
biblico na sua especificidade, no seu significado exegético correcto, eventualmente na
sus propria sonoridade ou impacto original ao ouvido humano, para o que devem
procurar o contexto biblico e sobretudo o enquadramento litirgico de cada texto. Se isto
¢ importante para o texto de qualquer canto destinado a liturgia, € mais importante ainda
quando esse canto faz parte da proclamacdo da Palavra de Deus e a procura valorizar e
enfatizar. O compositor litiirgico e o cantor sdo, antes de mais, e antes de qualquer outra

pessoa, “ouvintes da palavra”, mas sdo ainda mais, muito mais, “ministros da Palavra”.
1.2 As possibilidades semdnticas da linguagem musical

significa¢do da linguagem musical ndo se pode ver sendo em termos andlogos a da
A f dal 1 d t 1 d
linguagem falada porque ndo se trata de uma significagdo ao nivel do conceito. A
potencial significacdo exerce-se ao nivel da experiéncia estética, “repousa sobre uma
realidade psicolégica que pode permanecer latente sob a forma de uma impressdo vaga
~ .. ~ . L, . . ~ 5 3 .

quando a reaccdo do sujeito ndo exige dessa musica uma explicacdo verbal”.” Por isso a
linguagem musical tem que valer-se da colaboragdo de outros recursos € associagdes
simbdlicas que fazem parte do estudo da semiologia musical, podendo ainda fazer-se
algumas analogias com a linguagem falada, objecto da semantica musical.

ara compreendermos a ressonincia emocional que a musica provoca no ouvinte podem
P d 1 te pod
ser utilizados varios métodos: o hermenéutico, o de reconstrugcdo musicoldgica e o do
processo psicologico. O método hermenéutico utiliza os conceitos e processos da
psicologia, de modo a conhecer e explicar no seu aspecto inteligivel o que os fendmenos
possam representar nas profundidades do ser humano.* O método da reconstrugdo
musicologica consiste em analisar o modo como estd musicado determinado texto (uma
palavra, uma frase ou mesmo a totalidade do texto), procurando inferir daf a capacidade
da musica para valorizar significativamente o texto literdrio. Este método permite por

em evidéncia ou criar uma espécie de “léxico” musical préprio de uma determinada

? FRANCES. R., La Percepcion de la Musique, Ed. Vrin, Paris, 1958, p. 275-276, cit. in NATTIEZ,
Fondements d’une Sémiologie de la Musique, p. 190.

* Ibid. p. 58.



época ou compositor, permitindo identificar alguns esteredtipos cuja significagdo se
tornou clara e precisa para um amplo leque de conhecedores. E este tipo de significagio
que encontramos na chamada muiisica descritiva, por exemplo as Quatro Estacdes de
Vivaldi ou a Sinfonia Pastoral de Beethoven, e fundamenta a chamada “musica
programdtica”. O método do processo psicolégico, baseia-se na pratica da psicologia
experimental: muito utilizado em certos meios, nomeadamente da cultura britanica,
consiste em colocar diferentes individuos perante um trecho musical e procurar que eles

conceptualizem as emogdes provocadas pelo mesmo.

1.3 A relagdo entre o texto e a miisica

“A combinagdo das artes musical e literdria produz na pessoa humana um efeito
superior ao de cada uma individualmente considerada, implicando a miusica um apelo
mais forte aos sentidos e afectos enquanto a palavra representa um apelo as ideias, aos
conceitos, a racionalidade, ao espirito. Actuando ambas em complementaridade,
exprimem a continuidade do corpo e do espirito”.5 Ao falarmos de texto temos presente
a palavra, enquanto pronunciada, juntamente com o som musical. Ainda que as relacdes
de continuidade entre o texto e a musica sejam meramente ‘“‘acidentais € ndo se
manifestem sendo parcialmente”,® di-se entre um e outra uma complementaridade
notdvel do ponto de vista expressivo; ambas proporcionam reciprocamente elementos
significativos: ndo s6 o texto pode dar a musica uma significacdo conceptual concreta e
expressiva, mas também a musica pode dar um maior alcance a ressonancia emotiva da
palavra, poética ou ndo, na medida em que actua na ordem da emocao e do sentimento.’
E significativo o desenvolvimento musical presente em palavras que se pretende vincar
em todos os géneros musicais como acontece com o canto melismético no repertorio
gregoriano ou no prolongamento musical da palavra na musica folclérica, de modo
especial quando esta ndo pode contar com os recursos expressivos que haveriam de

surgir mais tarde com a polifonia, a musica vocal-instrumental, para ndo falarmos na

> PAGNINI, Marcello, Lingua e Musica, Ed. Il Molino, Bologna, 1974, p. 96.
® HARWEG, R., "Langage et Musique" in Musique en Jeu, 5(1971), p. 25.

7 Cfr. PAGNINI, o. cit., p. 97-103



importancia que hoje assume o video ou os efeitos de luz aliados a expressividade de
linguagem musical.®

Por isso, o significado de uma obra musical é mais ficil de atingir quando a musica vem
acompanhada de um texto, mesmo que ndo se possa limitar a significacdo musical aos
limites do texto, sob pena de tornarmos a miisica radicalmente intitil. Este serd um dos
aspectos mais importantes para o nosso caso. Apesar de diferentes, texto e misica
constituem dois tipos de linguagem com uma estreita relacdo de continuidade e

complementaridade que a prépria liturgia explorard eficazmente.

2. Texto e Miisica na liturgia

A importancia da relagdo entre texto e melodia foi ja entendido pela tradicdo patristica,
sobretudo num tempo em que a tradi¢do oral e a prética litirgica marcavam o sentido
das celebragdes e a propria vida quotidiana. Os Santos Padres atribufam & musica uma
funcdo ministerial, decorrente da sua relacdo com a Palavra de Deus, funcdo que
definiam como uma prioridade do "logos" sobre o "melos". Se, como diz Santo
Agostinho, a miusica € das coisas que mais agradam ao espirito humano, tal facto
“implica que o prazer da misica foi querido por Deus para servir a Sua palavra e se
introduzir com mais facilidade e eficicia no coracdo humano”,9 ou, como assegura Sao
Jodo Criséstomo: "Deus uniu a melodia as verdades divinas a fim de nos inspirar, pelo
encanto das melodias, um gosto mais vivo pelos hinos sagrados"."’

Ainda que as orientagdes estéticas que marcam a musica contemporanea apontem para
um afastamento progressivo da linguagem musical relativamente a dimensdo seméantica
da palavra, ao ponto de se limitar a utilizacdo da palavra a uma simples vocaliza¢do,
fazendo emergir dela apenas a natureza sonora, no que respeita a liturgia, ndo podemos
prescindir da importincia teoldgica e cultual da Palavra que assinalimos ao principio.
De facto, a importancia conferida a sonoridade da palavra é tdo grande que vale por si

mesma; porém, a musica litirgica, sem descurar o valor e significado sonoro da palavra,

¥ Compare-se um Aleluia ou um Gradual gregoriano com alguns exemplares da musica tradicional
portuguesa como a Encomendacdo das Almas, "Bendita e louvada seja" in L. GRACA, A Cangdo popular
portuguesa, Ed. Europa América, Lisboa, 1973, p. 106-107.

’ Ver SANTO AGOSTINHO, Sermo 159, 2.

'S, JOAO CRISOSTOMO, Exp. in Psalm. 41, 1



deve respeitar também a semantica da mesma. E desta significacio que o compositor
retira o sentido a dar & musica que compde para a litdria e é nesse contexto que o
executante deve interpretar um canto, seja ele um hino, um motete, uma peca do
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Ordindrio da Missa e muito mais ainda um Salmo Responsorial.

2.1 A supremacia do Texto na liturgia

Como refere Pierangelo Sequeri, a qualidade do texto € considerada absolutamente
essencial. A musica deve aderir ao texto como coisa necessdria: deve identificd-lo como
tal e fazer parte dele." Enquanto o compositor ndo litirgico, ao tomar um texto, mesmo
que seja um texto biblico, como elemento constitutivo de uma obra musical, o toma
com uma fidelidade de "tra-ducdo" e mesmo de "trans-ducdo” no sentido de um certo
afastamento entre a identidade da palavra e o seu significado, o compositor de miisica
litirgica deve reconhecer a prioridade divina e absoluta da palavra biblica, tornar-se
ministro dela e servi-la integrada numa melodia, num canto ou num som.

“E preciso nio esquecer que a realidade musical do canto litirgico pode viver da
Palavra de Deus, mas sem que alguma palavra humana lhe sirva de suporte material. A
musica torna-se entdo puro som em plena expansdo que possibilita a Palavra ressoar
sem ser limitada pela compreensio racional dos vocibulos. E o caso dos vocalizos
(melismas) e das longas elaboragdes vocais que nascem de uma particular experiéncia
de fé, brotam do corag¢do em oracdo, e conduzem as profundezas do espaco interior”."?
Tudo isto traz consigo algumas implica¢des de ordem prética como a clareza de sentido
do texto e a sua coeréncia com o momento celebrativo, bem como com os outros
elementos da celebracdo: assembleia, ministros, executantes, etc. E fundamental que
quem celebra se sinta identificado com o que canta ou com o que escuta; € importante

que o que se canta seja esclarecedor e coerente com o tempo litdrgico, com 0 momento

"' "A palavra deve tornar-se misica porque o musical é, desde tempos imemoriais, a forma do énfase
ritual da palavra, do gesto e da representagdo, importantes para a existéncia individual e colectiva, em
suma, de tudo o que deve ser escutado e assimilado como gravido de sentido. Mas, a0 mesmo tempo, a
musica deve tornar-se palavra, gesto e representacdo porque pode entdo revestir um processo de
identificacdo onde hd espaco para o histdrico, para o eventual, para o evolutivo, para o expressivo e para o
pessoal, no interior daquilo que ¢ importante e decisivo para o iluminar-se do sentido e para o acontecer
do mistério" (PIERANGELO SEQUERYI, "Musica dalla Bibbia? Brevi considerazioni per future ricerche"
in La Musica e la Bibbia, p. 325).

"> PIERANGELO SEQUERI, L’Estro di Dio, p. 268-270.

13 GIACOMO BAROFFIO e EUN JU KIM, Cantemus Domino Gloriose, Cremona, 2003.



da celebracdo, a hora do dia, o género de pessoas que participam — quanto possivel — e

até a pessoa que o 1& ou canta.'*

2.2 A miisica ao servico do texto litiirgico

Recorda Joseph Ratzinger: “a musica litirgica é uma consequéncia resultante da
exigéncia e da dindmica da incarnacdo da Palavra porque esta significa que também
entre nos, a Palavra ndo pode significar simplesmente falar. O modo central com que a
incarnacdo continua a actuar tem naturalmente, e em primeiro lugar, a ver com a
realidade sacramental; porém, os sacramentos carecem de um contexto vital se ndo
forem imersos numa liturgia que, na sua totalidade, segue esta expansdo da Palavra na
corporalidade e na esfera da totalidade dos nossos sentidos™."”” E nesse contexto que “o
canto cristdo deve encontrar o seus lugar no dmbito celebrativo e deve ser entendido e
concretizado como ac¢@o sagrada e elemento litirgico de primeira ordem. Entende-se
neste contexto o conceito de participacdo ritual tao apoiada e promovida pela reforma
litdrgica do Concilio Vaticano IL

O canto realiza a sintese total entre Palavra, particip¢o e experiéncia do sagrado, como
apenas ele estd em condicdes de fazer. O canto e a musica chegam a ser, deste modo,
experiéncia de percep¢do do Mistério e de ressondncia da prdpria interioridade e, mais
ainda, resposta a Palavra recebida no contexto da celebrag@o. Pierangelo Sequeri fala, a
este respeito, de um “en+canto” da fé. As palavras ndo bastam para exprimir o seu
contetido. A musica € a mais alta expressdao da fé. Por conseguinte, a importincia da
musica e a personalidade do compositor sacro podem emergir na elaboragdo de um
canto litirgico, mas nunca devem prevalecer sobre a palavra que € Palavra de Deus.

Do ponto de vista pratico € importante que a musica respeite o sentido global do texto e

mesmo de certas “palavras-chave”, pelo menos; é importante que a musica respeite a

" Nio faz grande sentido ouvir adultos a cantar cAnticos de criancas que fazem alusdo 4 vida e
experiéncias de infancia como quando se escuta um coro de adultos a cantar “quando estou no recreio a
brincar...”; do mesmo modo ndo € muito elucidativo ouvir uma senhora a ler uma leitura em que diz —
ainda que tenhamos de compreender as situagdes — “apresentei a face aqueles que me arrancavam a
barba” ou entfio, como ja me aconteceu, ver alguém franzino ler uma passagem paulina em que se diz:
“nés os fortes ndo deveremos desprezar as fraquezas dos mais fracos”. Sendo verdade que muitos dos
textos de canticos sdo propostos pelos proprios livros litirgicos, outros casos hd em que € possivel fazer
uma selecgio perante o repertdrio existente. E af que a questdo se coloca com mais propriedade.

15 JOSEPH RATZINGER, o. cit.



acentuacgdo, o ritmo da palavra e da frase, a sua estrutura, o clima e o contexto em que o

poema ou a narrativa nos colocam.'®

3. Conclusao

Diz Sdo Paulo que “com o coragdo se acredita e com a boca se professa a fé¢” (Rom 8,
10), pelo que facilmente podemos reconhecer como a musica consegue unir eficazmente
estes dois elementos — boca e coragdo — dando-lhes o devido relevo. A linguagem
musical € a linguagem da emocdo, do afecto, mas também da prépria fé naquilo que ela
tem de transcendente em relacido aos limites da linguagem conceptual. Com a boca se
professa a fé no que ela tem de contetido, de mensagem, de dogma, de conceptualidade,
mas se a boca professa a mesma fé por meio da musica, entdo a fé encontrou a sua
propria linguagem, a sua forma de afirmagdo e expressdo mais profunda e auténtica,
entrando no ambito do coracdo. A relacdo entre o texto e a musica na liturgia representa
afinal aquela relacdo teoldgica entre o som e a palavra significada pelo “Verbo”, pelo
“Logos”, pelo “dabar”, quer na criagdo quer na encarnagdo. Resumindo, podemos dizer:
“No principio era o som, ou melhor o canto, a palavra cantada; por ele tudo foi feito”.
E esse canto fez-se homem para que o homem aprenda a transformar o som e o canto

em palavra novamente criadora e portadora do divino.

'® De salientar a necessidade de coeréncia musical com a acentuagio que deve coincidir com o apoio
musical do ritmo ou da métrica; a coeréncia com o significado da palavra, como ja vimos anteriormente.
A doutrina da Igreja sempre defendeu o respeito pela integridade dos textos da liturgia na sua relagdo com
a musica; € importante que esse respeito seja salvaguardado também no ambito do sentido e contetido dos
textos: a distin¢do estilistica entre um Kyrie € um Gldria ou a distingdo entre um Intréito de Quaresma e
um Intréito de Pascoa deve sentir-se também e sobretudo na misica que os envolve.



