MONGES E PEREGRINOS

A MUSICA NOS MOSTEIROS E CENTROS DE PEREGRINACAO

OBJECTIVOS

e Avaliar o papel dos mosteiros e grandes centros de peregrinacio na
estruturacdo, difusdo e evolucdo do patriménio musical;

e Definir as etapas da evolu¢do do canto litirgico na sua expressdo local e as
novas formas dai decorrentes: (Tropos, Sequéncias E Drama liturgico);

e Conhecer os documentos fundamentais de um patriménio musical popular e
sua importancia na estruturagdo da vida religiosa e liturgica.

e Identificar algumas resultantes duma leitura profana da musica litirgica;

1. A accao dos Mosteiros e o Patrimonio musical

O patriménio musical que chegou até ndés em documentos, a partir do séc. VIII, revela a
actividade de alguns mosteiros cujas bibliotecas e “scriptoria” (oficinas de escrita manual)
gozavam de grande prestigio, facto que permitiu a transmissdo até aos dias de hoje desse
mesmo patrimonio, sinal e resultado de um trabalho e de uma vida digna de registo. Estdo neste
caso mosteiros como Sankt Gall e Santa Maria de Einsiedeln na Suica; Subiaco, Montecassino,
Bobbio e Grottaferrata na Italia; Cluny, Saint Denis, Luxeil, Fleury e Saint Martial de Limoges
na Franca; Reichenau, Graz e outros na regido germanica, etc... A paciéncia de copistas eximios
aliada ao prestigio provocado por uma sadia "concorréncia" entre os mosteiros € a importancia
da liturgia na vida mondstica, ndo apenas resultou na conservacdo do repertério musical, mas
levou a procurar novas e mais adequadas formas de o transmitir, 2 medida que a tradi¢do oral

mais se afastava das suas origens, com a concomitante exigéncia de maior precisdo de escrita.

1.1 Os Mosteiros como centros de actividade

A missdo dos mosteiros, enquanto centros de formagdo para a administragdo e o povoamento
das terras e ponto de convergéncia da vida do povo, levou a uma formagao das populacdes nos
mais diversos aspectos da vida didria, marcada na maior parte dos casos pela proximidade a que

se desenrolava a sombra do mosteiro. O contacto entre mosteiros da mesma familia religiosa e o



proprio sistema de organizagdo mondstica favoreciam uma certa unidade enquanto o prestigio
de alguns os impunha naturalmente como ponto de referéncia para uma eficaz actividade
artistica e musical.

Surgiram assim, a sombra dos mosteiros, e inspiradas por eles, certas praticas musicais de cariz
popular que fizeram proliferar um repertério de cangdes, dramas e mistérios que, numa
linguagem simples e directa falavam ao cora¢do do povo, transmitindo aquela mensagem que a
lingua latina e a complexa arte musical, ja confinada a competéncia de verdadeiros solistas ndo
eram capazes de fazer. A prética musical dos Tropos e Sequéncias representava uma cedéncia
ao caracter mais popular e sobretudo local da celebragdo litirgica, a0 mesmo tempo que iam

surgindo outros géneros literarios e musicais de que devemos salientar o Drama Litiirgico.

1.2 A evolugdo do Canto litiirgico

No momento em que a notacdo musical permitiu uma espécie de fixacdo das melodias
gregorianas estdvamos ja num periodo de decadéncia ao nivel da produ¢do ou da composicao
musical. A escrita marcava um estidio final da evolucdo das formas de composi¢do marcadas
por uma pratica viva e uma tradicdo oral cuja fecundidade haveria se ser negativamente
marcada pelas possibilidade de fixacdo. Ao contrdrio do que seria de esperar, o Canto
Gregoriano desenvolveu-se precisamente no ambiente da prética litdrgica didria, pelo esforco de
aprendizagem e de memoriza¢cdo dos cantores e mestres que, ao transmitirem e exercitarem a
memoria na aprendizagem de um repertdrio tdo extenso quanto sublime, também contribuiam
para o seu progresso € aperfeicoamento. De facto nunca se canta uma melodia da mesma
maneira e cada momento de execu¢do era Unico, mais ou menos como acontece hoje em dia
com as possibilidades da interpretacdo de uma musica, mas sobretudo com o “jazz” onde cada
execugdo corresponde a uma nova composicao a partir de um ‘““standard” mais ou menos fixo. O
repertério musical gregoriano agora escrito e transmitido com a ajuda da notacdo musical
transformava-se, por sua vez no motivo para novas formas de composicdo que respondiam a

novos desafios na arte da memoria e da transmissao da mensagem litdrgica.

1.3 Os Tropos

Os tropos correspondem inicialmente ao preenchimento dos grandes melismas do Kyrie e de
outras composicdes no sentido de os memorizar, logo se transformando em novas formas de
desenvolvimento do repertério musical gregoriano, ndo s6 pelo acrescentar de texto como uma
mensagem especial de caracter local, mas também de musica. Esta nova misica, com o seu
texto novo também, poderia aparecer como “introducdo” ao trecho gregoriano tradicional (um
Intréito, um Kyrie, um Sanctus, ou até um Gldria), mas sobretudo como “‘interpolacdo” no

interior do mesmo formuldrio original, numa espécie de comentdrio as palavras mais



importantes do mesmo e sobretudo ao seu enquadramento liturgico. Sdo estas, de facto, as
formas mais marcantes. Da pratica dos tropos medievais deriva uma forma actual do acto
penitencial em que a invocagdo “Senhor, tende piedade de nés” € interpolada de um texto novo,
Ex: “Senhor, que viestes salvar os coracoes arrependidos, tende piedade de nds. Alguns tropos
do Kyrie foram tdo usados e ficaram tdo célebres que deram origem aos nomes pro que sao
designados os formularios das missas gregorianas. Ex. Missa IV — “Fons bonitatis” ou Missa IX
“Cum jubilo”.

Do vastissimo repertdrio dos tropos medievais apresentamos dois exemplos que permitem, de
uma forma fécil de compreender, os tipos de que falimos anteriormente. Em primeiro lugar, um
tropo de introdugdo ao célebre Introito de Natal “Puer natus est”. De certa forma vai contando
a histéria do nascimento de Jesus a partir da busca do presépio por parte dos pastores de Belém,
o antincio das profecias, nomeadamente Isaias e finalmente a resposta: “Um Menino nasceu
para nés” (“Puer natus est nobis”. Este tropo, além disso, tornar-se ia num dos mais célebres,
em diversos contextos que dariam origem ao chamado “drama litdrgico”, uma espécie de
Representagdo Teatral dos mistérios da fé num contexto litirgico: “Quem queritis in presepe,

pastores, dicite”
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[ Dizei, pastores: quem procurais no presépio? O Salvador, Senhor Jesus Cristo; feito menino e envolvido em
panos, segundo nos disseram os anjos: “encontrareis um menino com Maria sua mae, de acordo com o que fora
anunciado pelo profeta: ‘eis que uma virgem conceberd e dard a luz um filho, cujo nome serd Emanuel’. Ide
portanto e dizei que ja nasceu. Alleluia, Agora sabemos que Cristo nasceu verdadeiramente na terra pelo que cantai
todos com o Profeta dizendo:

”Um menino nasceu para nés, um Filho nos foi dado, sobre seus ombros repoisa o poder e serd chamado anjo de

grande conselho” ]

Outro tipo de tropo € o de interpolacdo. Este vai comentando o texto do original. Como
exemplo temos o tropo “Hodie redemptor mundi” sobre o Introito “Viri galilei” para o dia da
Ascensdo do Senhor. O original aparece em notacdo quadrada e o tropo em notacdo mais
arredondade e manuscrita. Na tradugdo, o tropo vem em itdlico e o texto original do Intréito em

tipo normal.

[Hoje o redentor do mundo sobe aos céus; perante o espanto dos apostolos a voz do anjo disse-lhes: - Homens da
Galileia” - Somos terrestres e por isso invocamos o mundo celestial - porque estais espantados a olhar para o céu?
Aleluia - este Deus, senhor dos céus e dominador do universo — da mesma forma que o vistes subir aos céus — para
dar a todos os dons dos seus gestos — assim ha-de vir. - e de todos os que estdo presentes junto de Deus, ficam dois

anjos que dizem aos apostolos. Aleluia, aleluia].
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1.4 As Sequéncias

A sequéncia tem uma origem semelhante a dos tropos, quer dizer, resulta também da jungdo de
texto aos melismas, s6 que agora do Alleluia. Numa primeira fase tratou-se da simples parafrase
do Alleluia a partir dos textos acrescentados aos melismas do “jubilus” aleluidtico; numa

segunda fase, porém, a Sequéncia vai-se tornando independente do seu original vindo a



constituir-se, ao contrario do Tropo que ficaria sempre ligado ao seu original, em trecho
autonomo, textual e musicalmente. Originadas provavelmente no mosteiro de Saint Gall, pela
accdo de Notker Balbulus, foram depois muito popularizadas, tornando-se particularmente
famosas como expressdo de uma liturgia local, ao ponto de virem a ser suprimidas (tal como os
Tropos) em favor de uma universalizacao da liturgia e da sua musica, preconizada pelo Concilio
de Trento. Restaram algumas e tornaram-se famosas como “Dies irae” da liturgia de defuntos,
“Stabar mater dolorosa” para a Paixdo ou celebracio da Senhora das Dores ou “Victimae
paschali laudes” para o dia de Pascoa, “Veni Sancte Spiritus”, para o dia do Pentecostes e eu
Lauda Sion Salvatorem, para o dia do Corpo e Sangue do Senhor. Estas duas dltimas ainda hoje
fazem parte da Liturgia, podendo ser lidas ou cantadas opcionalmente.

Pela sua estrutura dialogante, esta udltima estd também na origem do drama liturgico tal como o
tropo “quem queritis”. A Sequéncia € apontada nos manuscritos com outros nomes como
“prosa” ou prosula”, ou mesmo ‘“versus”, derivados precisamente da sua origem “pro sequentia”
ou seja “em seguimento de...” relativamente ao Alleluia. Apresentamos como exemplo uma
Sequéncia para o dia litirgico de Sdo Bento, propria da liturgia beneditina, com base no Alleluia

“Vir Dei Benedictus”:
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[Alegre dia do grande mestre, que nos traz o dom da nova luz, hoje se comemora; a mente piedosa é concedida a
graga, soe no coragdo ardente o que é prometido no exterior. Este caminho que se v€ no oriente é a imagem do

patriarca que sobe ao céu...]



1.5 Drama Litirgico

“A tendéncia para humanizar os dogmas nas formas sensiveis da arte, para a sua compreensao
intuitiva, existiu desde sempre, adoptando estruturas liricas. Neste sentido, o teatro na Igreja ndo
€ sendo o renovar-se das representacdes da antiguidade cldssica, dos mistérios pagdos, com o0s
mesmos fins de exaltacio dogmadtica que estes prosseguiam”.' Mas enquanto os mistérios
classicos naturalizavam as cenas em factos e afectos da vida quotidiana ainda que transpostos
para o mundo quimérico do Olimpo, os autos cristdos tendiam mais para a abstrac¢do e o
simbolismo, por exigéncias da nova verdade hipostética. Foram possivelmente as dificuldades
que a abstrac¢do e o simbolismo opdem a compreensdo imediata do representado que fizeram
virar este teatro primitivo para formas mais acessiveis a intui¢do popular, apoiadas em varios
tipos de contacto entre a realidade sobrenatural e a vida comum".?

Este tipo de representacdo, inicialmente entendida como continuacdo da propria liturgia — e,
como tal, reservada aos clérigos — vai-se abrindo progressivamente a colaboragdo dos leigos que
nela introduzem a sua linguagem e um misto de profundidade e ingenuidade que torna as
representacOes verdadeiramente unicas. Desta progressiva "laicizacdo" das representacdes
dramdticas nasce o que seria chamado de "sacra representacdo"”, onde, mais do que vidas de
Cristo, de Maria ou dos Santos, sdo os mistérios, as virtudes e a personificacdo de realidades do
mundo sobrenatural os verdadeiros protagonistas. Eis um exemplo de como nasce e se estrutura

um Drama Litirgico:

Tr. '"Quem queritis' Seq. "'Victimae paschali Antifona de Pascoa Antifona de Paixao

Ai como pululam nas
nossas mentes os gemidos
pelo nosso Consolador de
quem fomos provadas
miseravelmente, a quem o
cruel povo judeu levou a
morte.

Ja ferido o pastor, as
ovelhas andam tristes e
errantes; com a morte do
mestre, 0s discipulos
andam perturbados e nds,
pela sua auséncia ficimos

imersas na dor!...

! Nio abordamos aqui a questio das parédias ao canto litdrgico ou mesmo s celebracdes, surgidas também no
ambiente eclesidstico de onde provém néo s6 o repertério dos “goliardos”, os “carmina burana” e outros, mas
também celebracdes como o Carnaval ou representagdes populares qainda presentes em festas religiosas como a
“Coca” em Moncao.

* Texto introdutério a edi¢io discogréfica do "Misterio de Elche", HISPAVOX, 1994.



Madalena: - Vamos entdo e
preparemos-lhe o timulo;
pois se amamos quem estava
vivo, amemos também quem
morreu

Mulheres - E quem nos
retirard da entrada a pedra

que fecha o santo sepulcro?

Anjos - Quem procurais no
sepulcro, 6 seguidoras de
Cristo?

Mulheres - Jesus de Nazaré
que foi crucificado, 6
celestiais!

Anjos - Nido estd aqui,
ressuscitou conforme tinha
dito! Ide e anunciai que ele

estd vivo!

Mulheres - A Vitima pascal, os
cristdos oferecem um sacrificio
de louvor. O cordeiro redimiu o
rebanho e o Cordeiro imacu-
lado reconciliou os pecadores
com o Pai. Num tremendo
combate a vida venceu a morte
e o Senhor da vida que havia
morrido, reina agora imortal.
Um discipulo - Diz-nos, Maria,
quem viste pelo caminho?
Maria - Vi o timulo de Cristo
que vive e a gldria refulgente
do ressuscitado!

Outra Mulher - Vimos o0s
testemunhas angélicos, o
suddrio e as faixas...

Outra mulher - Cristo, nossa
esperanga ressuscitou e vai a
vossa frente para a Galileia

Um cantor - E melhor acreditar
na verdade que nos conta Maria
que nas mentiras que nos
contam os Judeus

TODOS - Sabemos que Cristo
ressuscitou verdadeiramente
dos mortos. E tu, 6 Rei,
vencedor da morte, tem

piedade de nds.

Na continuidade destas representacdes que tém origem bastante remota e sdo testemunhadas por

documentos de relativamente facil acesso, hd casos em que as representacdes vao superando o



decorrer dos tempos e se acomodam as mudancas operadas pelo tempo. Um caso tipico € o
"Mistério de Elche", sobre a Assuncdo de Maria, que se representa na mesma cidade espanhola
desde o século XIII até hoje; na nossa literatura poderemos enquadrar neste ambito alguns dos
Autos de Gil Vicente, ainda que neles a parte musical seja diminuta, confinada
fundamentalmente a utilizacdo de melodias conhecidas do repertério litirgico ali devidamente
citadas.” Alguns Autos populares onde pontifica a eterna luta entre "o bem e o mal",
personalizados preferentemente nos mouros e cristdos, poderdo enquadrar-se nesta dimensao

2, L. . 4
catequética da musica e da arte representativa.

2. As peregrinacoes medievais e a Misica

2.1 O fenomeno sociolégico das peregrinagéoes

A par da importincia dos mosteiros como centros de actividade musical, encontramos o nao
menos importante fendmeno ou movimento das Peregrinacdes medievais. Embora ndo seja
possivel estabelecer claramente todos os seus contornos e implicacdes, 0 movimento de
peregrinos e romeiros constitui um importante marco no desenvolvimento e no didlogo cultural
daqueles recuados tempos. Desde tempos imemoriais, costumavam o0Ss pPOVOS europeus
peregrinar seguindo o "caminho das estrelas" ou seja na direc¢do da Via Lactea, depois
chamada de Estrada de Santiago, muito no sentido de uma caminhada para o “Finisterrae” onde
se acreditava acabasse o mundo... dado que, para além, apenas se conhecia o mar. O primeiro e
principal centro de peregrinagdes cristds foram os Lugares Santos da Palestina onde, ji no
século IV, se deslocava Ethéria, peregrina origindria da Galécia, deixando-nos como
testemunho dessa viagem um "didrio" ou “Ifinerdrio” que constitui um importantissimo

documento de ordem litdrgica, histdrica e até linguistica.

> No "Auto da Alma" de Gil Vicente, canta-se "Vexilla regis prodeunt”, "Salve sancta facies", "Ave flagellum",
etc., segundo vao sendo servidos a mesa os simbolos da Paixdo de Cristo. Termina o Auto com o canto do "Te
Deum". O enquadramento deste Auto € apresentado por Gil Vicente como segue: "Assi como foi cousa muito
necessaria haver nos caminhos estalagens, pera repouso e refeicio dos cansados caminhantes, assi foi cousa
conveniente que nesta caminhante vida houvesse hua estalajadeira pera refeicdo e descanso das almas que vdo
caminhantes pera a eternal morada de Deus. Esta estalajadeira das almas he a Madre Santa Igreja; a mesa he o
altar, os manjares as insignias da paix@o. E desta perfiguracio trata a obra seguinte".

* Entre os Autos populares mais conhecidos entre nds, assinalamos o Auto da Floripes ainda representado no lugar
das Neves (Vila de Punhe, Viana do Castelo) e que segue o velho tema dos mouros e cristdos a que podemos
acrescentar o Auto de Santo Antonio em Subportela, Viana do Castelo, muito préximo do anterior no estilo literario
e musical. A miusica destes autos, embora de cariz marcadamente arcaico, nao tem qualquer relagdo com a liturgia.
(Cfr. MAURICIO GUERRA,"O Auto da Floripes nas Neves e em Palme" in O Distrito de Braga, Vol.V, 1982,
onde eu apresento um capitulo dedicado a parte musical: “Esboco de uma andlise musicolégica comparativa’).



A peregrinagdo orientava-se entdo por diversos objectivos se assim se pode dizer: 1) um
primeiro objectivo estritamente espiritual, atingia o apogeu na alta Idade Média, mas a sua
influéncia continuou pelos séculos XI e XII e depois; eram as "peregrinationes propter Deum".
Tratava-se essencialmente de peregrinacdes de cardcter ascético, como mortificagdo ou
peniténcia, assumida voluntariamente ou imposta, como reparagdo por algum pecado de
significativa gravidade. Por outro lado, este tipo de peregrinacdo revestia uma dimensao
teoldgica: tal como Abrado peregrino de terra em terra seguia o chamamento de Deus ou como
o cristdo se sente fundamentalmente um peregrino neste mundo, assim muitos monges e
peregrinos viviam voluntariamente esta condicdo de exilado. 2) Unido a este primeiro objectivo
viria um segundo: a vontade de conhecer percorrer terras estranhas, conhecer mosteiros
diferentes, a fim de trazer para o préprio mosteiro e colocar ao dispor da prépria comunidade, as
riquezas de uma experiéncia e conhecimentos recolhidos. Foi com este objectivo que um monge
de Ripoll peregrinou a Santiago de Compostela em 1173 e ai copiou o Cddice Calixtino "para
utilidad de Vuestra Paternidad y de todos mis hermanos". 3) Um terceiro objectivo, e
possivelmente o que mais gente movimentava naqueles recuados tempos, era o desejo de visitar
sepulcros de madrtires e de santos em geral, tal era a importancia que um "curriculum" desse
género assumia na mentalidade do tempo a ponto de os santudrios e mosteiros disputarem a
posse de um maior nimero de reliquias, como o simples facto de terem sido lugar de visita ou
presenca de algum santo famoso, de preferéncia um dos Apdstolos, ou melhor ainda ter sido

agraciado por alguma apari¢dao do Senhor ou da Virgem Maria.

O fenémeno das peregrinagdes chegou a alcancgar, nos séculos XI e XII, os limites de uma
psicose colectiva a que ndo esta alheio certamente o fendmeno mistico-militar das Cruzadas
muito marcantes no espaco franc€s de onde surgiram e que se constitui como o centro do
movimento das peregrinagdes medievais. E assim que, nos ambientes abaciais de Cluny, centro
importante do ponto de vista litdrgico, histérico e politico desde o século X, nasce um
movimento de peregrinacdes a Santiago de Compostela que se tornou massivo. Se as
peregrinacdes a Santiago se tornam paradigmaticas com a "descoberta" do timulo do Apdstolo
e a presencga de reis abades e bispos, muitos outros lugares constituiram, por si mesmos, outros

tantos pontos de referéncia como ponto de passagem e presenca de gente peregrina.
2.2 O canto dos peregrinos

As viagens e peregrinacOes constituem um manancial sempre fluente de canto popular religioso,
derivado do contacto, durante o caminho, com outras pessoas e culturas: ouviam os cantares das
terras por onde passavam e cantavam por essas terras os cantares trazidos dos pontos de origem.

Ao mesmo tempo, caminhadas que duravam meses ou anos, em grupos muitas vezes



numerosos, eram uma oportunidade para despoletar a energia criativa de muitos peregrinos que
compunham os seus cantos narrando os motivos da mesma peregrinacdo. Assim, 0
enriquecimento provinha de duas partes: a criatividade dos peregrinos € o contacto com 0s
povos e lugares de passagem a quem ensinavam e de quem aprendiam. Os antigos relatos de
peregrinos sdo ricos em narracdes de casos em que as pessoas do lugar se reuniam para os
ouvirem cantar.

Do ponto de vista psicolégico o canto dos peregrinos é o resultado das emocdes acumuladas
durante a peregrinacdo: a alegria da partida, a esperanca de chegar um dia, a vontade de
caminhar, a necessidade de iludir as durezas do caminho, a vontade de exprimir a fé que motiva
a caminhada, a possibilidade de saborear uns momentos de repouso, o entusiasmo do momento
em que se avista a meta, o louvor ao santo, o contacto com os peregrinos chegados de outras
paragens, tudo sdo ingredientes para uma expressdo musical enriquecedora. Entre os diversos
géneros que poderiamos encontrar nos cantos de peregrinos, nomeadamente 0s que rumavam a
Santiago de Compostela, se poderiam identificar, segundo Filgueira Valverde, "cantos de loor",
"cantos ocasionais", "pastorelas do caminho", "cantos-guia" e "poesia narrativa". Ja perante o
tdmulo de Santiago "uns tocam liras e outros citaras, uns timpanos, outros flautas, charamelas,
harpas, trombetas... cantam can¢des inglesas, teutonicas ou outras em idiomas béarbaros de todos
os climas do mundo", como refere o Codex Calixtinus.

Paralelamente ao centro "jacobeu" de peregrinagdes medievais, poderemos acrescentar a Abadia
de Cluny, o mosteiro de Santa Maria de Montserrat, Sdo Martial de Limoges, Santa Maria la
Real de las Huelgas, Sankt Gall, este ultimo célebre pela sua biblioteca musical. Da mesma
forma que o Codice Calixtino representa muito do ambiente litirgico e musical popular da
Catedral de Santiago de Compostela, tamém no Mosteiro cataldo de Montserrat existe um dos
manuscritos mais preciosos quanto a relacdo com as peregrinacoes € quanto a presenca do seu
repertério musical: O Llibre Vermell de Montserrat. A par de um repertério musical
particularmente belo, este documento fornece-nos uma indica¢do preciosa sobre as praticas de
entdo a volta dos mosteiros e por influéncia dos mesmos: "enquanto os peregrinos fazem vigilia
na Igreja de Santa Maria, exprimem por vezes o desejo de cantar e de dancar; mesmo durante o
dia manifestam a vontade de fazer o mesmo a volta do templo [tradicdo que vinha jd do séc. V].
Visto que neste recinto sagrado nio se poderiam cantar ou dancgar cangdes que ndo fossem
marcadas pela honestidade e seriedade exigida, foram entdo criadas e notadas algumas cangdes
que satisfizessem essas condi¢cdes. Deverdo no entanto ser utilizadas moderadamente a fim de
ndo incomodar a oracdo daqueles que a meditacdo pretendem dedicar toda a noite". A mesma
seriedade de repertdrio se recomenda no caminho de regresso, motivo pelo qual o proprio
Mosteiro pde a disposi¢io dos peregrinos algumas cangdes apropriadas. E precisamente nesse

contexto que se situa o referido Llibre Vermell.’

> Neste documento os textos estio em latim, mas a versdo ritmica confere-lhes um caracter paralitirgico ou mesmo
profano. Um exemplo que refere o dogma da Virgindade de Maria:
Refrdo: Polorum Regina omnium nostra Stella matutina, dele scelera.
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2.3 As Cantigas de Santa Maria

Para além dos géneros e documentos anteriormente assinalados, os Cancioneiros sao os directos
transmissores de um repertério revelador da expressdo popular dos dogmas da fé e do
simbolismo das realidades sobrenaturais. Uma andlise destes documentos demonstra uma
grande variedade de procedéncias do repertdrio, com predominancia francesa, a0 mesmo tempo
que denuncia um contacto muito variado de musicos, com troca de experiéncias a partir dos
encontros nestes grandes centros de peregrinacdo transformados em centros de difusdo da
musica. E entdo que os musicos como os "mecenas" e apaixonados da musica escolhem os
lugares de peregrinacdo e os grandes mosteiros como ponto de encontro e difusdo, enquanto
alguns centros se tornam em outros tantos lugares de apoio a criatividade musical. No ambiente
da corte de Afonso X, O Sdbio (+ 1284), herdeira de uma tradicdo musical que radica na corte
de Frederico II Hohenstaufen, e sem divida pela presenca do notdvel trovador Giraud Riquier,
organiza-se uma das mais importantes colectineas de musica medieval, Cantigas de Santa
Maria, recolhidas no séc. XIII, as quais, em parte considerdvel, se enquadram no contexto dos
cantos de peregrinacdo. Estas Cantigas desenvolvem-se a volta de um “milagre” que a Virgem

Maria tera operado,6 e, por isso, se agradece reconhecidamente, cantando num estilo que depois

Estrofes: Ante partum virgo deo gravida / Semper permansisti inviolata /Et in parto virgo, Deo fecunda / Semper
permansisti inviolata / Et post partum virgo mater enixa / Semper permansisti inviolata.

® No repertério das Cantigas que guarda uma relaciio mais directa com o territério portugués poderiamos referir
lugares e santudrios: Viana do Castelo (Cant. 245, 373, 267), Guimardes (Cant. 291, 238), Santarém (Cant. 237),
Lisboa (Cant. 222), Alenquer (Cant. 316), Estremoz (Cant. 346)Elvas (Cant. 391), Odemira (Cant. 327), Evora
(Cant. 322 e 338) Beja (Cant. 224, 275, 283, 319), 333, 334, 398) e Faro (Cant. 183).



haveria de continuar a povoar quer o imagindrio popular quer o patriménio iconografico de
muitos santudrios. Algumas destas Cantigas pertencem ao repertdrio actual para-litdrgico, de
onde se destacam Cantigas como "Santa Maria Estrela do dia" e "Rosa das rosas, flor das

flores".

2

2%

(3

foa . £u000 e 2
§

3}

|,‘ » #..H l:‘.
'J?l S mara thela

; [ e N ™
12 motha 1E W
/
i ¥
] . 3
' !
08 gufa.

Santa Maria, ‘Strela do dia

Mostra-nos via pera Deus e nos guia

Ca veer faze los errados
Que perder foram por pecados
Entender de que mui culpados

Som, mais por ti son perdoados

No panorama da poesia portuguesa, poderemos encontrar ainda alguns ecos deste estilo em Gil
Vicente, S4 de Miranda e mais tarde em Jodo de Deus, por exemplo.” “E precisamente a volta

das Cantigas que ganha consisténcia a muisica na Peninsula Ibérica no quadro de vérios séculos:

7 Exemplo: Um monge devoto que escrevia com primor o nome de Santa Maria em trés cores. ouro, azul e
vermelho, adoeceu gravemente. O frade que o acompanhava viu em sonhos a Virgem Maria que aproximando-se
do bom escriba lhe anunciava: "por teres pintado tdo formosamente o meu nome te levarei para o céu e figuraras
escrito no livro dos que ndo morrem". Despertando, o frade encontrou o companheiro morto: "A que por muy gran
fremosura / este chamada fror das frores / mui mais lhe praz quando lhe loam / seu nome que doutras loores / Desto
direi um miragre / segundo me foi contado / que aveo a um monge / boo e ben ordinado / et que as horas desta
Virgen / dizia de mui bon grado / et mayor sabor end' avia / daquesto que doutras sabores". (Afonso X, Cantiga
384).



a capacidade de fundir cangdes de diversos estilos e origens, conseguindo fazer uma obra
unitdria e artisticamente vélida, continua sendo um indicativo para uma via que as culturas de
cada época devem empreender no conciliar a abertura as influéncias estranhas com a fidelidade

a propria identidade cultural” (Bonifacio Baroffio).®
2.4 Outras manifestacoes de canto popular

O ambiente musical, representado entre nds pelas Cantigas de Santa Maria, encontra em outros
locais uma manifestacio musical diferente, mas revelando objectivos catequéticos mais
explicitos. E o caso da Lauda italiana. Trata-se de uma forma de composi¢io poética de
argumento religioso, originalmente escrita em lingua latina, mas destinada a ser cantada pelos
leigos, pelo que, pouco depois, acaba por utilizar a lingua vernacula. A lauda, pratica iniciada
com as experiéncias do tipo dos “cantos da natureza” atribuidos a S. Francisco de Assis, como o
Cantico ao Irmdo Sol, torna-se um modo de expressdo tipico da religiosidade medieval que
prolifera em ambientes tipicamente apologéticos ou pietistas e ndo muito longe quer da piedade
franciscana e dominicana quer das praticas dos flagelantes. Por isso, poderemos ligar a0 mesmo
ambiente da Lauda os canticos dos flagelantes ou Geisslerlieder, na Alemanha, como os Carol
na Inglaterra ou os Villancicos e Cantigas em Espanha e Portugal.

A lauda apresenta uma estrutura simples e, ao principio, destinada a ser cantada sobre uma
musica pré-existente e profana; o seu cardcter extra-litirgico € claro desde o inicio um pouco ao
estilo de "canta-se como..." Porém, com o desenvolvimento do género, logo comecam a
aparecer musicas originais tanto de género monddico como polifénico, para depois abordar
mesmo o género dramdtico, com estrofes em didlogo e com a insinuada intervencdo de
personagens, emparentando-se com o Drama Litdrgico ou os Mistérios. Por isso se apresenta a
Lauda como um antepassado remoto do Oratério barroco. A lauda ird manter-se no mundo
italiano pelos séculos fora como um canto de caracteristicas monddicas e de sabor popular,
sendo no séc. XVIII, um canto conotado com as peregrinacdes de fiéis. Assim, na lauda italiana
da-se de certo modo o caminho inverso do das cantigas e dos cantos dos mosteiros, mas afinal o
objectivo € 0 mesmo: permitir aos leigos exprimir a sua fé ou religiosidade em linguagem
propria e acessivel e permitir aos clérigos utilizar uma linguagem e uma metodologia simples
para a transmissdo dos conteddos da fé e das indicag¢des de cardcter pratico e moral da mesma.’
Adiante teremos oportunidade de referir a importancia da Lauda na origem do Oratério como
exemplo da accdo da musica na catequizagdo do povo. Algo de semelhante se podera dizer do

repertorio ibérico dos Villancicos — ou Vilancetes em Portugal — cantos particularmente

8 Cfr. JOSE LOPEZ CALO, La Miisica medieval en Galicia, Ed Pedro Barrié de la Masa, Coruiia, p- 31 e 36;
BONIFACIO BAROFFIO, "Unita e pluralismo dell'Arte liturgico nell' Europa medioevale" in Il Canto delle
Pietre, Como, p. 46-51; A. SALAZAR, La Musica en la Sociedad europea, Madrid, Vol 1. p. 84.

? Cfr. ROBERTO FESTA, "O Vergine sancta non m'abbandonare" - notas ao CD, Ed. Accent. 1992,



relacionados com o espirito natalicio e que haveriam de evoluir para formas um pouco mais
elaboradas, nomeadamente em Espanha, chegando as propor¢des da Cantata para solistas, coros
e Orquestra. Entre nds ndo chegariam a tais propor¢des, mas manteriam uma certa ambiguidade

entre o sacro e o profano com predominincia progressiva para este.



