O CANTO GREGORIANO

A ORACAO DA IGREJA TRANSFORMADA EM CANTO

OBJECTIVOS

e Reconhecer a importancia do Canto Gregoriano como referéncia da pratica musical
e liturgica da Igreja;

e Interpretar correctamente os elementos bdsicos da notacdo gregoriana;

e Identificar as principais “formas” e de Canto gregoriano e a sua integra¢do na
liturgia:

e Compreender os géneros de Canto gregoriano como expressio de uma
contextualizagdo ritual;

e Utilizar as diferentes formas de canto liturgico na sua relagdo com a participacao da
assembleia;

I - “MISTICA IN CANTO”

[ por Giacomo Baroffio ]'

“Canto gregoriano” € a expressdo com que, de hd séculos, se designa um particular
repertério de musica vocal em lingua latina, executado durante as celebragdes litirgicas do
rito romano. Substancialmente, o canto gregoriano € a oragdo litirgica posta em musica.
Este repertorio distingue-se das outras musicas vocais — por exemplo, os motetes
polifénicos ou as missas com ou sem orquestra — porque hoje é habitualmente cantado a
uma s6 voz. Serd necessario precisar de imediato que ja desde o séc. VII o canto litdrgico

nas celebracdes papais era acompanhado com uma voz mais grave de apoio, cuja execugdo
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era confiada a alguns cantores chamados “parafonistas”. Tal prética, como referiremos
adiante, ndo foi codificada sendo alguns séculos depois, mas foi sempre difundida dando
origem ao cantus planus binatim ou a pritica que um cdodice de Padua, do séc. XIII,
recorda com o verbo secundare, quer dizer, cantar ou acompanhar um canto com uma
segunda voz. Transmitido por meio de milhares de cddices litirgico-musicais, a partir do
séc. IX, ainda hoje cantado em todas as partes do mundo, o canto gregoriano coloca uma
série de problemas historicos até agora ndo resolvidos, muitos dos quais provavelmente
nunca poderdo ter uma resposta certa e que esgote o assunto. As questdes historicas mais
importantes relativamente a génese e ao desenvolvimento do repertorio, encontram quando
muito respostas hipotéticas. Uma primeira questdo tem a ver com a época de composi¢do
ou redac¢do do canto gregoriano. De facto, as fontes manuscritas, do séc. IX ao séc. XIX,
transmitem-nos certamente pecas compostas no espaco de tempo que vai do século IX ao
século passado. E por isso certo que hd trechos mais antigos, alguns dos quais pertencem a
culturas musicais arcaicas da bacia do Mediterraneo. Além do mais é também evidente que
muitos trechos — e mesmo sec¢des completas do repertério — ndo nos foram transmitidos na
sua roupagem origindria, mas sdo o resultado de modificacOes intervaladas e de revisoes
sistemdticas, de adaptacOes a estilos musicais peculiares de particulares regides ou de
determinados periodos. O resultado deste longo processo criativo e redaccional € evidente:
o repertdrio gregoriano consiste numa recolha de materiais heterogéneos muito diferentes
quer pela idade quer pela sua proveniéncia. De qualquer modo ele foi normalizado de
acordo com um estilo que se consolidou antes da época carolingia tendo sucessivamente
sofrido imitacdes e reelaboracdes.

Outro problema complexo mas habitualmente ignorado tem a ver com o material musical
na sua estrutura fundamental, constituida por sons e notas que que formam a escala das
melodias gregorianas. Na cultura ocidental actual, domina a chamada escala temperada.
Ela prevé, grosso modo, duas medidas na distancia entre uma nota € outra, o tom € a sua
metade, quer dizer o meio-tom. De acordo com este sistema afinam-se e tocam-se
instrumentos como o piano, o 6rgdo e o acordedo. No entanto, na Idade Média e muito
mais tarde ainda, havia vérios tipos de escala e de afinacdo. Alguns desses sistemas

previam micro-intervalos, quer dizer, intervalos maiores do que o actual tom ou mais



pequenos do que o actual meio-tom. Com base na préitica musical corrente, hoje em dia, o
canto gregoriano € mais ou menos executada com base na escala temperada, que
certamente ndo se praticava na tarda antiguidade, nem sequer na Idade Média. Dito isto,
porém, ndo sabemos ainda que escala era usada naqueles tempos e nos diferentes centros
onde eram executadas as melodias litirgicas. O actual uso da escala temperada é
tacitamente aceite mas ndo corresponde para nada a realidade histérica. Outro problema
tem a ver com o ritmo e com tantas particularidades expressivas que conotam toda e
qualquer execucao musical. Eis algumas perguntas que exigiriam uma resposta precisa: que
notas devem ser ralentadas ou aceleradas, com que intensidade, com um som ligado ou
destacado? Veremos que algumas indicacdes emergem da escrita musical dos antigos
testemunhos, mas a sua interpretacdo nem sempre € clara e, em todos o caso, permanece
imprecisa. Infelizmente ndo nos ficou nenhuma gravacdo de hd mil ou mais anos, que
permita controlar a aceitacdo das execugOes hodiernas, muitas vezes artificiosas e de vez
em quanto mesmo feias, tal é a obsessdo pela ideia de querer apresentar um produto
auténtico. Faltam no mundo gregoriano critérios inatacdveis e seguros para um certificado
de autenticidade. Movemo-nos numa teia de hipdteses a deriva num oceano do
desconhecido.

Deixando de parte outros aspectos, devemos recordar ainda, pelo menos, um ponto
problemaético de capital importancia. Trata-se do tipo de emissdo de voz. Escutando muitas
pessoas a cantar, damo-nos conta de que a voz € emitida de modo natural ou apresente
particulares cambiantes: voz de cabeca, de garganta, nasal, etc. Quem escuta, por exemplo,
muitas gravagdes francesas, imediatamente se dd conta de ha uma forte tendéncia a
nasalizar as execucgdes gregorianas, ao passo que os cangonetistas franceses cantam com
uma limpida emissdo natural. Também noutras regides ou situacdes — por exemplo em
muitos mosteiros femininos onde mais do que cantar se pia — constata-se uma discrepancia
entre o timbre da voz dos cantos litdrgicos e das cantigas executadas noutras
circunstancias. Na origem destas discrepancias ndo estd uma opcdo meramente musical,
mas um facto ideoldgico vivido muitas vezes de forma inconsciente. Naquelas culturas
onde se coloca o acento na continuidade entre a experi€ncia quotidiana e a vida litdrgica,

canta-se sempre com a mesma emissao de voz, que pode ser perfeitamente natural ou de



outro tipo. Onde, pelo contrdrio se acentua a distingdo, se ndo mesmo a separagcdo nitida
entre o “sacro” e o “profano”, a voz revela uma tal concep¢do. De facto, ela adapta-se —
conscientemente ou ndo — as diferentes situagdes, ora com um tipo de emissdo ora com
uma cor claramente diferente. Uma execucdo que hoje quisesse reproduzir de um modo
conforma ao original as melodias gregorianas, ndo deveria deixar de lado a qualidade
emissdo vocal. Mas também a este propdsito, seria necessario saber que tipo de emissdao
vocal era praticado pelos primeiros cantores e compositores das nossas melodias.

Todas as problemdticas de ordem musical e histérica sdo certamente interessantes e
merecem ser enfrentadas com a metodologia apropriada e com os adequados instrumentos
de andlise. A atencdo unilateral prestada a histdria e a misica — sobretudo quando limitada
a sectores restritos e fechados em si mesmos — arrisca.se a falsear a perspectiva necessdria
para compreender o canto gregoriano. A melodia liturgica ganha corpo por meio das notas
cantadas, mas € muito mais do que mera misica vocal. O canto gregoriano é o icone
sonoro por meio do qual Deus e a Igreja falam ao coracdo dos crentes no contexto bem
preciso e articulado da celebragdo litirgica. Entdo o canto nido pode esgotar-se na linha
melddica e no ritmo musical, antes emerge progressivamente da compreensao existencial
da Palavra de Deus que tem o seu ritmo e a sua dindmica prépria. E a Palavra que se
expande numa ampla respiragdo exigindo momentos de apoio — fluido ou arrastado, leve ou
fortemente incisivo — que colocam em evidéncia vocabulos concretos que constituem o
nicleo central e inovador — um verdadeiro euangelion — da proclamacio litirgica. E
preciso ndo esquecer porém, que a realidade musical do canto litirgico pode ainda viver da
Palavra de Deus, mas sem que alguma palavra humana lha sirva de suporte material. A
musica torna-se entdo puro som em plena expansdo que possibilita a Palavra ressoar sem
ser limitada pela compreensdo racional dos vocdbulos. E o caso dos vocalizos (melismas) e
das longas elaboragdes vocais que nascem de uma particular experi€éncia de fé, brotam do
coracdo em oragdo e conduzem as profundezas do espaco interior. A Palavra ressoa num
determinado contexto vital que é a ac¢do litirgica: esta € pontuada pelos ritmos do ano
liturgico e articula-se numa série de momentos harmonicamente estruturados entre si, seja
no interior da mesma celebragcdo eucaristica seja no decurso das diferentes horas do opus

dei ou noutros ambitos como acontece por exemplo na liturgia de defuntos. O confronto



entre o repertorio gregoriano e outras tradicdes musicais da Igreja latina permite admira o
longo esfor¢o redaccional e a audaz maestria dos cantores romanos que — provavelmente
na segunda metade do séc. VII — chegaram ao fim de uma obra radical de revisdo do canto
romano primitivo para redigir o actual tesouro das melodias gregorianas. Pode também
supor-se que estas melodias tenham recebido a sua ultima e definitiva elaboragdo
redaccional em terras francas pela metade do séc. VIII. Relativamente aos outros
repertorios (romano, milanés, galicano) o canto gregoriano ou romano-franco diferencia-se
sob vdrios aspectos que vao de uma mais precisa e clara fisionomia modal a uma
arquitectura mais harmoénica do edificio sonoro bem equilibrado nas diferentes partes
constitutivas. O que merece maior consideracdo € a rica tipologia das formas musicais.
Estas mostram como o material sonoro foi repensado em vista de uma precisa linguagem
celebrativa. Cada momento da ac¢do litdrgica apresenta, de facto, os textos que lhe sdo
proprios por contetido teoldgico e espiritual. Os textos, por sua vez, encontram a sua
especifica expressao musical que € diferente de acc@o para accdo litirgica, de momento a
momento celebrativo. Gragas a este grandioso projecto, os mestres compositores do canto
gregoriano souberam fazer ressoar nas notas das melodias a mensagem da celebracdo
liturgica, prestando a maxima a tencdo ndo apenas as cambiantes do texto, mas também a
tradicdo viva que, através doe mesmos textos, fizera uma particular experiéncia espiritual.
E importante notar como o mundo gregoriano, dos compositores aos executantes, esteja
completamente alheio a qualquer forma de protagonismo mundano. No cato da composi¢cdo
recorre-se frequentemente a material ji presente no repertorio (formas melddicas com
vérias fungdes, segmentos centonicos, estruturas modais e melodias tipo) e respeita-se com
veneragdo o estilo inconfundivel de cada trecho. Nao nos podemos admirar de constatar
que a inventiva e a marca pessoal que caracteriza as melodias gregorianas ndo se tenha
deixado viciar pela pretensdo de encontrar sempre coisas novas € originais. Movemo-nos
num clima de oragdo semelhante ao que distingue os piedosos pintores dedicados a pintar
os icones sagrados: o verdadeiro mestre € aquele que sabe conjugar, de modo excelente, a
novidade da prépria experiéncia pessoal e os esquemas fixos transmitidos do passado.

No desenvolvimento da sagrada liturgia, a execu¢do do canto enquanto tal, desaparece ou

¢, de qualquer forma, totalmente subordinada ao emergir absolutamente prioritdrio da



Palavra. Ela atravessa a musica e consegue revelar significados e ressonancias que, de
outro modo, ficariam escondidas. Mas isto implica — e os mosteiros foram, durante séculos,
fiéis testemunhas disso — que a palavra exerca, de facto, o proprio dominio em toda a
extensao da vida crista. No caso contrdrio, abusar-se-4 da Palavra que serd miseravelmente
instrumentalizada no interior e fora da ac¢do litirgica, com e sem musica. Como recorda
Abraham Joshua Heschel, uma correcta e fascinante celebragdo musical da Palavra ndo
suscita em primeiro lugar reac¢des entusidsticas no plano do prazer estético: “Que bonito!
Como cantastes bem!”. A Palavra que, no canto, atinge a sua plena dilatacio num auténtico
prazer do espirito, conduz o orante no siléncio da adoragdo, a presenca de Deus. Também
nesta perspectiva, as liturgias mondsticas, foram durante séculos mestras da arte ao servico
da Palavra, escolas de fé na procura de uma beleza ndo efémera.

O canto gregoriano afirma-se na vida quotidiana das comunidades orantes enquanto oragdo
apaixonada. O canto produzido pelo aparelho fonador (lingua) nasce, na realidade, das
profundezas do coragdo, como afirma um Tropo antigo dos monges de Nonantola: lingua
cor simul ad te clamitet Christe. Isto explica como é que na oracdo a miusica se deva
dissolver para deixar transparecer a realidade transcendente. O evento musical, no interior
da ac¢do liturgica, estd completamente ao servigo da epifania do Nome. A finalidade da
musica ndo € o entretimento social e a gratificacdo emotiva, mas antes uma experiéncia de
fé vivida. Ao cantor gregoriano pede-se em primeiro lugar a capacidade de orar em
adoracdo, no esquecimento do facto musical. Quando se entra no ambito da liturgia, é
preciso saber que estdo ali em vigor categorias diferentes das que respeitam ao mundo
social, seja ele laico ou eclesidstico. Colocamo-nos explicitamente na presen¢a de um Deus
que, no fim de contas, poderia parecer ausente, mas que estd ali: interpela e provoca o
crente com a sua Palavra e o seu siléncio, ambos profundamente entrelacados, e
conjuntamente enigmaticos, forca envolvente que penetra no coracao orante enchendo-o de
paz depois de o ter esvaziado e purificado com o tormento da procura e da escuta continua.
Nesta situacdo ndo hd qualquer tipo de lugar para o “profano”, nem sequer para o banal,
para o artificioso, para tudo o que ndo tenha a ver como o toque da Presenca. O ndo
perceber o eco do Nome ndo autoriza minimamente o caos de ruidos e notas que se

esforcam para preencher o abismo do coracdo: estas manifestagdes “andrquicas” nao sdo,



por outro lado, totalmente negativas, porque na realidade dao voz ao grito desesperada de
quem procura a libertacdo — salvacdo, nota a sua caréncia extrema, mas nao sabe a quem se
dirigir ou com que meios solicitar a atengao.

Isto explica porque é que o canto gregoriano ndo € um mondlito uniforme, mas um
fenémeno diversificado e tenha uma conotacgdo essencial que € espiritual. Deus fala ao seu
povo que procura de qualquer modo reagir com uma resposta o menos inadequada
possivel. Desde sempre o canto da comunidade € sustentado e intercalado por melodias de
cantores solistas. A tonalidade, o timbre, os claro-escuros da voz nao sdao um facto de
talento inato, e/ou de formacdo profissional, no plano técnico. A Palavra, o momento
concreto do ano litdrgico e as vicissitudes concretas com que se debate uma comunidade
em escuta orante determinam o canto nas suas subtilezas que vao da voz clara e gritante
dos Alleluia a recolhida oracdo da salmodia. Aqueles que oram com o canto gregoriano
conseguem dar uma fluidez calorosa a prépria voz apds lutas e resisténcias interiores. Nao
por atencdo pedante as silabas ou as palavras isoladas — tal atitude acabaria apenas com o
destrocar e anular a Palavra — mas no sofrimento e pela consciéncia da prépria pobreza, a
voz balbucia, faz-se em pedagos no pranto e desvanece-se no siléncio para retomar novo
vigor e se lancar no grito entusidstico do aleluia. Decisivo no canto gregoriano, marcando o
tempo no ano litdrgico, € o respeito pelo género literdrio proprio de cada péagina das
Escrituras: elas ndo s6 dizem que texto cantar, mas também o modo de o fazer (em
palavras simples: forte, piano, rapido, lento). A leitura do Liber Usualis ou de outros
subsidios segue necessariamente a lectio divina na humildade de uma procura que sabemos
ndo ter fim. SO nestas condi¢des a voz brota do coragdo com a vibragdo justa, com o ritmo
adequado, com o som que é proprio desta ou daquela Palavra. O canto ou a simples escuta
orante do gregoriano introduz entdo no siléncio orante da oragdo, os arcos melddicos
elevam a cupula do templo interior. A voz do cantor dissolve-se na adoragdo. Delicado,

qual nova brisa de Elias, comeca-se a dar conta da Palavra.



II - ALGUNS ASPECTOS TECNICOS:

1. A notaciao musical

O repertdrio chamado "gregoriano" chegou até nds através de manuscritos de diferentes
proveniéncias e num amplo leque de tipos de notacdo musical, quase uma para cada
tradicdo musical, ao ponto de s6 na regido italiana haver mais de setenta tipos de notagdo.
De uma forma abreviada apresentamos aqui algumas das mais importantes e numa

classificacdo sumdria:

1.1 - Notagdo sem linha ou “adiastemdtica”

Privada de qualquer linha como ponto de referéncia, este tipo de notacdo chama-se "em
campo aberto" ou seja, os neumas estdo dispersos pelo pergaminho, normalmente por cima
do texto, mas ocupando o espago disponivel, sujeitando-se por vezes a disposicdes quase

absurdas. Pode corresponder a vérios tipos:

a) Notagdo ritmica: Trata-se de notacdo de tipo neumdtico, onde os sons musicais sao
representados por pequenos sinais ou "neumas”, correspondentes a uma ou varias notas,
mas sem qualquer relacdo intervalar. Quer dizer: por exemplo, o neuma "pes" ou “podatus”
diz-nos que ha duas notas em que a segunda é mais elevada que a primeira, mas ndo nos diz
que notas sdo e portanto o intervalo entre elas. Em compensagdo, este tipo de notacdo
apresenta um grau elevadissimo de rigor quanto ao ritmo e a expressividade dos cantos, na
medida em que o modo como o neuma é desenhado varia de acordo com a duragdo das
notas e o seu valor expressivo e modal.> E o caso da notagdo de Saint Gall (ou a de

Einsiedeln), de Laon, ambas transcritas no Graduale Triplex, € o caso da notacdo Visigética

% O estudo comparativo das diferentes formas de um mesmo neuma foi o trabalho que preencheu a vida do

monge beneditino D. Eugene Cardine, trabalho resumido a um pequeno manual que é referéncia para
qualquer estudioso da semiologia e interpretagio gregoriana: Sémiologie Gregorienne (Ed. PIMS, Roma).



(Antifondrio de Leon, séc. X, ainda hoje indecifravel), ou da notacdo bolonhesa ("Roma

Angélico 123").

b) Notagdo melddica: Ainda sem linha, hé outro tipo de nota¢do, normalmente por pontos,
simples ou combinados (notagdo mista), que ja apresenta uma relacdo intervalar mais ou
menos definida. Quer dizer: os pontos distribuem-se no espago do pergaminho conforme os
intervalos melddicos, de tal modo que, havendo um ponto de partida como referéncia, se
pode decifrar a melodia. Esta notagdo tem, em muitos casos, como referéncia uma linha
imagindria (para a descortinar utiliza-se uma régua) ou entdo uma linha marcada a seco,
com estilete, no pergaminho e por isso invisivel nas fotografias ou edi¢des facsimiladas. E

o caso do Gradual de Albi (notagdo aquitana do séc. X);

1.2 - Notagdo com linha ou “diastemdtica”

A utilizag@o da linha desenhada no pergaminho permite uma clarificacdo mais rigorosa do
aspecto melddico. Comeca por ser uma linha tinica como referéncia para a colocagdo dos
pontos ou dos neumas. Assim, com uma linha e em notagdo por pontos simples ou
combinados, encontramos, entre outras, as notagdes aquitanas do Gradual de Saint Yrieix e
dos manuscritos de Braga; com uma linha ou duas e com neumas, sendo o exemplo mais
conhecido e importante o da notagdo beneventana (Ben 34, séc. XI-XII) e ainda o caso do
Manusacrito de Graz ou Klosterneuburg (séc. XII) que utiliza a notacdo neumadtica de Laon
distribuida de forma diastemdtica e com a indicacdo das alturas dos sons através de letras
correspondentes as linhas de re, fa, 14 e do... Outro tipo de notagdo menos conhecida € a de
Nonantola que utiliza "tracos" que se erguem como colunas, a partir do texto, e com a
referéncia as linhas de fa e dé.

O ndmero de linhas que comegou por ser uma correspondente a F4’ (normalmente tragada a
encarnado) e D6 (de cor amarela) vai aumentando, fixando-se no caso das melodias

gregorianas em quatro. No entanto este aumento das linhas ndo € uniforme nem se pode

? Isto em geral, porque nem sempre é assim. A notagdo aquitana, por exemplo, tem regras proprias para o
significado da linha: indica a "terceira" do modo, nos auténticos e a ténica do modo nos plagais



dizer que se progrida para um numero mais elevado de linhas pois quando algumas
tradicOes adoptam o tetragrama, ha outras que ainda no séc. XIV quando o tetragrama esta
mais ou menos estabilizado bem como a notacdo quadrada, utilizam uma linha apenas e
notacdo quadrada como € o caso da notacdo portuguesa, que depois apresenta a
particularidade de utilizar com a nota em forma de losango para a identificacdo do meio

tom (mi-f4; 1a-sib e si-dd, sendo a mais grave a nota em forma de losango).

1.3 - Notagdo ritmico-melodica

Um documento fundamental para a transcricio da musica gregoriana é sem duivida o
Codice de Montpelier que tem a particularidade de apresentar dois tipos de notagdo: a
notagdo ritmica francesa e a notacdo melddica alfabética. Trata-se de um caso Unico, mas
de capital importancia para a interpretacdo de manuscritos como os de Saint Gall e outros

de notacdo neumadtica ritmicamente rica, mas de impossivel decifragem intervalar.

2. Formas de composicao gregoriana

Sdao muito diversificadas as formas de composicdo musical gregoriana, apesar de, pelo
menos aparentemente, parecerem revestir uma certa uniformidade. Colocando ja de lado a
questdo historica das origens e das possiveis influéncias, uma andlise mais directa do
repertdrio que chegou até nds da-nos conta de uma série de elementos comuns aos diversos
cantos que permite uma organiza¢do e uma série de hipéteses sobre 0 modo de elaboragdo
das melodias que, como dissemos, ndo eram simplesmente improvisadas a partir do nada,
como por vezes se pretende fazer crer, mas obedeciam a padrdes quer quanto a base ou

ponto de partida quer quanto ao modo de desenvolvimento da mesma estrutura melddica.*

* Cfr. PAOLO FERRETTI, Estetica Gregoriana, p. 96 ss.



2.1 "Idiomelos" ou melodias originais:

Com o termo "idiomelo" (de gr. "idios" proprio + "melos" melodia), origindrio do canto
bizantino, classificam-se aquelas melodias que aparecem num sé texto € que por isso terdo
sido elaboradas para esse mesmo texto de uma forma original, tendo em conta o seu
particular sentido, a sua estrutura literdria, ritmo da palavra, significado do texto e mesmo
de alguma palavra em particular. Estdo neste caso a maior parte dos cantos de Intréito, de

Ofertério e de Comunhio da missa ao lado de muitos cantos do Oficio.
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2.2 Melodias-tipo:

Trata-se de melodias que se foram tornando célebres, como certas cangdes tradicionais a
que se vao adaptando textos novos. Baseando-se num conhecimento muito claro da
estrutura da melodia e das caracteristicas do texto a adaptar, os compositores revelam tal
habilidade que por vezes € dificil perceber qual a original. Esta forma de composi¢ao
permite estabelecer tabelas que nos mostram de uma forma "sindptica" vérias melodias.
Alids é esse o método de trabalho que mais frutos tem dado na estética gregoriana. Como
exemplo de melodia-tipo, citamos o Grad. "Christus factus est" que aparece noutros

graduais como "Timebunt gentes", "Misit Dominus" e "Discerne causam", etc.
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2.3 Magam ou "modo":

E uma forma particular de composicdo utilizada na musica judaica e 4rabe ("Tab") e
descoberta recentemente por influéncia dos estudiosos das mesmas tradicdes musicais.
Consiste na utilizacdo de uma pequena férmula melddica que depois se vai variando e
desenvolvendo a partir da estrutura original. Nao sdo muito frequentes e s6 um cuidado e
experimentado estudo consegue identificd-los. Veja-se a Ant. "Amen dico vobis", ou o

Grad. "Cognovi Domine".

2.4 Composigdo centonica:

E uma das mais interessantes e mais caracteristicas formas de composicdo musical
gregoriana. Trata-se de uma espécie de "collage" de diferentes elementos melddicos
caracteristicos de uma determinado modo a que se chama "centdes". "Centonus" era uma
espécie de manta ou capa de farrapos de diferentes tipos e cores, mais concretamente, o que
entre nds se chamava de "pano de amostras" e que servia para cobrir o leito ou mesmo o
corpo dos pobres. Este processo - composi¢cdo em mosaico - que se usou também na poesia
passou para a musica. Muitos Responsorios, Antifonas, Graduais, etc. sdo composi¢des
centonicas. Em muitos casos o proprio texto litirgico € tirado de vdérios sitios e encaixado
com sentido num estilo a que Kenneth Levi chama de "canto libretto"; no mesmo sentido os

compositores de melodias conseguiam encaixar férmulas melddicas interessantes, segundo



regras bem rigorosas que ndo especificamos aqui, que exigiam do compositor o

conhecimento perfeito da arte gregoriana cldssica, um gosto apurado e uma grande

familiaridade com a linguagem e o estilo liturgicos. No repertério do Oficio sdo as

Antifonas e na Missa os Graduais em F4 que representam os melhores exemplos de

composi¢do centdnica.
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3. Estilos na composiciao gregoriana

No Canto gregoriano encontramos trés estilos fundamentais de canto, mais ou menos

caracteristicos de um repertorio especificado segundo os cantores a que se destinava.

Cantos mais simples para a assembleia dos fiéis, mais elaborados um pouco para o coro ou

schola e finalmente os cantos de solista que para além de muito elaborados melodicamente

permitiriam uma grande dose de improvisagao.



3.1 Estilo sildbico: caracteriza-se pelo uso de uma nota ou pouco mais para cada silaba. E o

mais simples e encontra-se particularmente nos Hinos e Sequéncias;
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-ve Regino coelorum, * Ave Domina  Ange-[drum :
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o valde deco-ra, €t pro nd-bis Christum exo-ra.

3.2 Estilo neumdtico: usa mais de uma nota para cada silaba do texto, isto de modo geral.
Trata-se pois de um canto semi-ornado, exigindo ja alguns conhecimentos musicais para

além da simples memoria do texto. Encontra-se particularmente nos cantos de Intréito e

Comunbhao.

~
vi - ta, dul-cé - do, et spes no-

al-ve. Ad te clami-mus éxu les, ii-“-i




3.3 Estilo melismdtico:

Utiliza, em geral, muitas notas para cada silaba. E o que representa a ideia tradicional que
temos do Canto Gregoriano, onde por vezes sentimos cantar indefinidamente sobre uma
simples vogal. Usa-se nos cantos solisticos particularmente nos cantos de Gradual e
Alleluia. O ndmero de notas de um melisma podia variar e o desenvolvimento maior ou
menor dos melismas dependia e definia um pouco os estilos das diversas tradi¢Oes
litdrgicas. O canto "romano antigo" (das Igrejas de Roma) desenvolve bastante os
melismas; o canto ambrosiano chega a ter melismas com mais de uma centena de notas. A
"reforma" do canto gregoriano, levada a efeito no século XVI haveria de conduzir a
supressao ou redugdo considerdvel dos melismas, truncando o canto gregoriano de algo que
lhe era essencial e transformando-o na sensaboria do "cantochdo". Foi, no entanto
restaurado no séc. XIX-XX pela reforma de Solesmes sendo de salientar os desenvolvidos

Versiculos de Gradual e Ofertorio.
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4. Livros litiargicos com Canto

1. Antifondrio da Missa: contém todos os textos da Missa com canto embora sem a respectiva
notacdo musical; apresenta contido referéncias fundamentais para sabermos as origens e a pratica

musical mais antiga.

2. Gradual: contém os canticos do Préprio da Missa com notacdo musical: Introito, Gradual,
Ofertério Comunhdo. Alguns cédices contém ainda cénticos de formac¢do mais recente como

Tropos e Sequéncias.

3. Cantatorium: contém os cantos solisticos, nomeadamente os graduais e alleluias. Apresenta uma

forma mais alongada como € o caso do Cantatorium de Saint Gall porque a capa é de marfim.

4. Kyriale: contém os canticos do Ordinério da Missa; Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus e
Agnus Dei. Mais tarde estes formularios sdo adaptados aos tempos litirgicos e organizados em
“missas” que aparecem depois numeradas. Devido aos tropos intercalados, estas “missas” ganham

ainda nomes pelos quais sdo conhecidas: ex. Missa IX, “Cum jubilo” ou Missa IV, “Cunctipotens”.

5. Tropdrio e Sequencidrio: sdo colec¢cdes da producdo musical posterior a composicdo e

organizacdo do repertério gregoriano

Estes livros podem manter a sua independéncia ou individualidade ou podem ser organizados em
livros tnicos como os “missais plendrios” muito em voga em tempos posteriores por serem mais
praticos. Pode haver ainda outras combinagOes al ponto de haver, nos tempos modernos um livro
que continha os cinticos de quase todos os livros de canto da Missa e da Liturgia das Horas: o
Liber Usualis. Actualmente sdo usado, para os cinticos da missa gregoriana fundamentalmente
trés livros: Graduale Romanum, com notacio quadrada com os canticos do Ordinério e do Préprio
da Missa, o Graduale Triplex, o mesmo livro anterior, a que foi acrescentada a transcricdo da
notacdo “sangalense” (manuscritos de Siant Gall e Einsiedeln) e “metense” (manuscritos de Laon)

e o Graduale Simplex para os canticos mais simples da liturgia.



IMAGENS

Alguns exemplos da evolucao da escrita musical litirgica

Antifonario de Corbie

Indicacdo das férmulas musicais
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Cantatorium de Saint Gall

Notacgdo adiastemdtica ou em campo aberto




Antifonario de Laon

Notacgdo adiastemdtica ou em campo aberto
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Antifondrio Roma Angélico 123

Notacgdo adiastemdtica ou em campo aberto
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Gradual de Albi

Notagdo diastematica, mas sem linha visivel
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Fragmento de Missal de Braga

Notacdo diastemdtica, mas sem linha visivel
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Gradual Beneventano 34

Notacgdo diastematica com duas linhas: Fa e D6 (cores)

Clave de C (D9)
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Gradual de Graz — séc. XII

Notacgdo diastematica: quatro linhas/clave: Fa-La-D6-Mi

(

:‘. F;:;_Aﬁ‘j‘)iuh:}“.iﬁf A An Aﬂ‘ AL 7
7
ﬁuvrr-wn.srgmlf'mo Tegs INATILL corripraf me.
¢ PR AR 1 "Mﬁ”‘,‘
_.__,J"‘. 2 ~ -/Z e L L
CES m F1c pupulurn wumdomine
i e S T e
[3 1?1 i k‘ r/1»r~A l,- ; LA
a A Ny e’ - < =
X benedio ik herdran
€& AT o A
5 e A 2 1028
Taihan e WD
1 3 > . 2 -
2 ™m ¢ -5 ddre domine dlama v1
(2 S i
e ~on 4 G LA
S N e

“deufmeuf  mefileal  ame  ero fimlif

A lad o 2]
& T A

dzfcmden abuf

o

m

7~ ""ﬁﬁl"‘/}

Lacum. orAdmd’ne.ﬁ‘f Tufufdominuf

. : AT
Ll b e T
s wthoafdilerrt equraTEm ut drtuul ni‘

1( S a CIL v,
1 4
pﬁlé‘/-‘_'[ ANZ
A
ecufmadurmoriuam meum mx{'

o /s
:,;ﬁ,.n,\ T T

~ m 14‘

re
m ende domine adadinuandim meﬁ:ﬂmd
- ~ ~ D y
by "’:/I/‘ r

e o A A P
confundarourd reucrean nu- mimug me 1V

,.
G




Gradual de Montpellier

Notacdo dupla: neumatica e alfabética
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Fragmento de Braga, séc. XIV

Notagdo quadrada s6 com uma linha/clave e o losango
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