ORIGENS DO CANTO LITURGICO

A PRATICA MUSICAL NAS COMUNIDADES CRISTAS PRIMITIVAS

OBJECTIVOS

e (Conhecer as bases do canto litdrgico cristao;
e Estabelecer a relacdo entre o canto judaico e o cristdo primitivo;
e I[dentificar as referéncias musicais nos escritos do Novo Testamento e dos Padres

da Igreja;

e Avaliar papel da linguagem musical na expressao teoldgica dos Padres da Igreja;

Ainda que ndo tenhamos grandes certezas a respeito do canto realizado pelas comunidades
primitivas, € bastante provdvel que as primeiras comunidades cristds se inspirassem, para os
seus cantos, naquilo que podiam recolher das tradi¢cdes locais em que se inseriam, com
particular incidéncia para as comunidades judaicas, pelo que o canto da sinagoga podera ter
sido o primeiro inspirador do canto cristdo como alids se pode comprovar por alguns

o~ T . 1
exemplos de cantos cristdos primitivos (como o "Tonus peregrinus") que decalcam

" O mesmo se diga do canto hebraico da "Shemah Israel" cuja misica se assemelha bastante 2 melodia do Te
Deum ou do Gléria XV bem como ao Pater Noster mozardbico. A ambrosiana "Laus angelorum magna"
(Gléria), terd uma melodia de origem hebraica, e um canto hebraico "Adonai Elohenu" constitui a melodia
base do Sanctus IX, tal como a melodia da Antifona de Domingo de Ramos, “Pueri hebraeorum” que revela
caracteristicas hebraicas j4 apontadas por Eric Werner. (Cfr. BONIFACIO BAROFFIO, "Canti liturgici del
medioevo latino" in La Musica e la Bibbia, p. 171 ou "Unita e pluralismo dell' Arte liturgica nell' Europa
medioevale" in Il Canto delle Pietre, Como, 1988). O tema controverso da relagcdo entre a musica hebraica e
o canto cristdo primitivo foi abordado especialmente por ERIC WERNER, Il Sacro ponte, Interdependenza
liturgia e musicale nella Sinagoga e nella Chiesa nel primo millenio, Ed. Dehoniane, Napoli, 1983. Ver
também JAMES Mc KINNON, Musique, Chant et Psalmodie, Les textes de I’antiquité chrétienne, Ed.
Brepols, Tournault, 2006, ID. Christian Antiquity, e respectiva nota bibliografica e SOLANGE CORBIN, La
Musica Cristiana, Ed. Jaka Book, Milano, 1987. Eu abordei este tema num trabalho inédito: La musica
liturgica, dall' inizio del cristianesimo fin' al Canto Gregoriano, (PIMS, Roma, 1989).



melodias hebraicas mais comuns quer pela evolucdo das préprias formas musicais da
musica liturgica cristd que decalcam muitas vezes as formas musicais judaicas ao lado de
expressoes aclamatdrias como “Amen” ou “Hossana” e ainda “Marana tha” que passaram
para a liturgia cristd primitiva, nomeadamente através das férmulas do canto bizantino. E
impossivel, apesar de tudo, determinar hoje a medida exacta em que o canto hebraico ou
mesmo o canto das comunidades cristds orientais poderdo ter influenciado o canto cristdo
tanto na sua formagdo como nos estratos de um subsequente desenvolvimento. E isto por
vdrias razdes: primeiro porque até ao séc. IX, apenas podemos contar com a tradi¢cdo oral,
segundo porque no séc. IX, no momento de se fixar o repertdrio musical, este se encontra ja
num estddio elevado de perfeicdo; finalmente porque ndo temos a certeza quanto a

fidelidade da escrita musical ao que efectivamente era cantado.

1. A pratica musical das primitivas comunidades:

A levar em conta os numerosos testemunhos dentro e fora da comunidade crista, serd muito
plausivel que as comunidades primitivas utilizavam os salmos nas suas celebragdes e a
linguagem musical de ressonéncias biblicas ganha um novo fulgor, nomeadamente na sua
dimensdo simbodlica: a musica € utilizada como simbolo da unido da comunidade, da
concordia, da organizacdo e da paz, tudo expresso na célebre expressdo “mens concordet
voci”,? ou seja, a unido entre o canto e o que passa na mente e no coracio. E nesse sentido
que vao as principais intervencdes dos Padres da Igreja acerca da musica. Santo Indcio de
Antioquia, escrevendo aos cristdos de Efeso (4,1-2) pede: "tornai-vos um coro de modo a
que estando em unissona concdrdia, tomando unanimemente o "tom de Deus"
(xpowa ®eov) canteis, a uma s6 voz, um hino por Cristo a Deus Pai". No séc. II,
Tertuliano refere o modo como se desenrolava a liturgia cristd, com leituras, salmos
oracOes e homilias, (De Anima, X,4). A época patristica € alids riquissima em referéncias

simbdlicas e musicais,” desde Santo Indcio de Antioquia a Santo Agostinho do qual

* SAO BENTO, Regra, XIX, 7.

? Cfr. ROBERT SKERIS, Chroma Theou, On the original and theological interpretation of the musical
immagery used by the ecclesiastical writers of the firs three centuries with special reference to the image of
Orpheus, Althoeting, 1976; JAMES Mc KINNON, Musique, Chant et Psalmodie, Les textes de I’ antiquité
chrétienne, Ed. Brepols, Tournault, 2006. Cfr. XABIER BASURCO "La musica en la tradicion cristiana" in
La Musica en la Iglesia de hayer a hoy, p. 37-44.Ver ainda S. Pio X, Enc."Divinu Afflatu” e outros textos
patristicos presentes na Liturgia das Horas.



poderemos destacar a obra Ennarrationes in Psalmis e outros comentarios. A acessibilidade
do Livro dos Salmos e a familiaridade com o seu conteudo fez com que se tornasse um
veiculo privilegiado da catequese do povo, sendo um dos escritos biblicos mais comentados
pelos autores da época patristica: Eusébio de Cesareia, Santo Hildrio de Poitiers, Santo
Ambrésio de Mildo, Sdo Basilio, Sdo Jodo Criséstomo e Santo Agostinho que apontavam o
facto de os Salmos serem cantados como garantia de uma eficicia e um valor espiritual
maior. Dizia este que “Deus uniu a melodia as verdades divinas para nos inspirar, pelo
encanto da melodia, o gosto mais vivo por estes hinos sagrados”.*

O nascimento do canto litirgico cristdo e a consequente formagdo do repertdrio pode fazer-
se remontar ao ambiente da pratica litirgica das primeiras comunidades cristas, a que se
seguiu um longo periodo de tradi¢do oral: este periodo poderd ir do séc. IV ao séc. VIII,
época em que terdo surgido os primeiros documentos escritos com referéncias musicais.
Nao serd assim fécil continuar a sustentar a ideia de que o repertério do canto litirgico
tenha aparecido perfeito em um determinado momento como que por milagre, nem que
tenha sido obra de um Papa como S. Gregério Magno que recolhia e compunha, por
inspiracdo divina, o repertorio que depois se chamou “gregoriano”. Embora ndo se possam
apresentar dados muito concretos, devido a falta de documentos escritos da liturgia e
pratica musical primitiva, a coincidéncia de diversificados testemunhos d4-nos conta de que
o canto da Igreja latina se foi elaborando ao longo dos séculos, a0 mesmo tempo que as

diferentes formas da musica litirgica se iam delineando também.

2. Testemunhos musicais da pratica litdrgica primitiva

Da prética musical da Igreja primitiva temos variadas referéncias documentais, mas sempre
referentes ao acto de cantar, a simbologia da musica e dos instrumentos musicais, mas
muito pouco acerca do que efectivamente se cantava. E natural que o canto cristio, para
além da influéncia da cultura e religidao judaica, nomeadamente do culto da sinagoga, como
referimos antes a propdsito da “ponte sagrada” entre o culto judaico e cristdo, tenha
recebido também influéncias do mundo grego, ou mais propriamente bizantino de quem
herda os rudimentos da teoria e da técnica musical. Do mundo judaico, para além da prética

da leitura cantada proveniente das celebragdes da Sinagoga, e da prética do canto dos

* SANTO AGOSTINHO, Ennarrationes in Psalmis, 41, 1.



salmos sempre presente na comunidade primitiva, temos a composi¢do de alguns salmos
originais do cristianismo — salmos “ididticos” — de que sdo exemplo mais marcante alguns
textos provindos da comunidade de Qumran e as Odes de Salomdo. A semelhanca entre
estes salmos ou odes ¢ o Saltério biblico é muito grande, quase rocando a parafrase
daqueles como se pode ver pelo exemplo seguinte, ndo s6 na estrutura, mas também na

linguagem:

Ode 16

Como o trabalho do agricultor é conduzir o arado,

e o trabalho do timoneiro é guiar o barco,

Assim os Salmos de Louvor sdo o meu trabalho,

minha arte de louvor é a minha forca

e as minhas ocupagoes sdo o seu louvor.

O seu amor alimenta meu coragdo e seus frutos sdo colocados em meus labios;

O Senhor é o meu amor e por isso lhe hei-de cantar

Porque o seu louvor é a minha forca e eu nele confio;

Abrirei a minha boca e seu Espirito proclamard a sua gloria e beleza em minha boca,
a obra das suas mdos e a acgdo de seus dedos,

a abunddncia da sua misericordia e o a forca da sua palavra.

Porque a palavra do Senhor perscruta todas as coisas,

tanto no mundo invisivel como os seus pensamentos.

Ele estendeu a terra e se estabeleceu nas dguas do mar,

Ele mediu o céu, as estrelas e toda a criagdo no seu conjunto,

e descansou de suas obras,

As coisas criadas seguiram seus cursos e ele fez seu trabalho,

sem saber como parar ou sair, e os exércitos celestes estdo sujeitos a sua Palavra.
O segredo do tesouro de luz é o sol, e o tesouro das trevas é a noite:

e Ele fez o sol brilhar para o dia, mas a noite traz as trevas sobre a face da terra,
A sua heranca tem a beleza de Deus,

e ndo hd nada sem amor, porque Ele jad existia

antes de qualquer coisa ter vindo a existéncia,

O mundo foi feito por meio da sua Palavra,

e segundo os designios do seu coragado.

Gloria e honra ao Seu nome. Aleluia.

Do mundo grego, o canto da igreja primitiva terd retirado a estrutura e linguagem musical,
ainda que mais do ponto de vista tedrico que pratico. Sendo verdade que ndao podemos

dispor de documentos que atestem o repertério usado nas comunidades primitivas, ndo



deixaremos de assinalar que deste ambiente de influéncia grega — embora discutivel — nos
chegou o primeiro e Unico documento importante sobre a pratica musical crista: trata-se
dum fragmento de papiro onde se encontra entre outros, um texto acompanhado de escrita
musical alfabética — ao estilo grego — um cantico que contém parte de um Hino a
Santissima Trindade; trata-se do Papiro de Oxirinkus, 1786. Nao hé a certeza de que se
trate de um hino litirgico ou de uma cancdo para utilizacao privada, mas ndo deixa de ter a

sua importancia.
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mong péntdn agathdn, amen, amen,

...cale-se a assembleia, astros luminosos, rios fragorosos, todos se calem,
mas cantemos nos hinos ao Pai, ao Filho e ao Espirito Santo, e todas

as potestades respondam: amen, amen.

louvor, poder, [...] ao Doutor

tnico de todo o bem. Amen, amen.

E conhecida a acgdo particular de alguns Padres da Igreja na defesa, mas também nas
davidas suscitadas perante o canto liturgico e particularmente a musica instrumental. Isto

acontece por influéncia proveniente quer do mundo judaico quer do mundo pagdo, marcado



por um certo moralismo, nomeadamente devido ao ambiente licencioso que derivava da
presenca de executantes femininas de instrumentos musicais nos banquetes.’

Quem melhor se apercebeu da importancia do canto como instrumento de evangelizacdo e
o utilizou também como elemento litirgico e até numa dimensdo apologética perante as
heresias nascentes foi Santo Ambrésio ja em pleno séc. V. Dos Hinos que ele compunha e
fazia executar na sua catedral milanesa haveria de nascer a liturgia ambrosiana. Os seus
hinos destacam-se por uma grande simplicidade melédica e uma estrutura muito ficil de
apreender pela repeticdo de frases e pela simplicidade de melodias e pela estreiteza do
ambito melddico. Um exemplo do que poderiam ser os hinos primitivos ao estilo de Santo
Ambrésio encontra-se no Hino “Plasmator hominis Deus” que se poderd situar por volta
do séc. VI.
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nans, humum iubes prodicere reptdntis et fere genus;

Qui magna rerum coOrpora, Da gaudiérum pr&mia,
dictu iubéntis vivida, da gratidrum munera;
ut sérviant per ordinem dissélve litis vincula,
subdens dedisti hdmini: astringe pacis fcedera.
Repélle a servis tuis Praesta, Pater piissime,
quicquid per immunditiam | Patrique compar Unice,
aut moribus se suggerit, cum Spiritu Paraclito
aut actibus se intérserit. regnans per omne seculum.
Amen.
Deus, criador do homem Tu que ao dares a vida Dd o prémio da alegria
que, dominando toda a terra, a todos os seres viventes; dd a recompensa da graca;
lhe ordenas que de vida ordenaste que eles servissem dissolve os lagos da discordia
a todas as feras e répteis; 0 homem a quem os deste. estreita a alian¢a da paz.

> Cfr. por exemplo. Is 5, 12.



Afasta de teus servos Atende-nos Pai santissimo

tudo o que seja imundicie Tu, Unico, compardvel ao Pai
0 que se insinua aos costumes Com o Espirito Pardclito
e se intromete nas acgoes Reinando pelos séculos. Amen.

Neste hino que se enquadra na “narrativa da criacdo” propria dos cantos de Vésperas, se
pode facilmente notar, do ponto de vista musical a repeticdo da primeira frase na segunda e
quarta, portanto o que seria uma estrutura AABA.

E provavelmente este ambiente de tranquila simplicidade que dimana dos hinos
ambrosianos que marca a conversao de Santo Agostinho ao escutar o canto na catedral de
Mildo, ao ponto de mais tarde escrever: “Como chorei ao escutar teus hinos e canticos,
profundamente comovido pelas vozes da tua Igreja cantando suavemente! As vozes
penetravam nos meus ouvidos e com a sua corrente ia jorrando gota a gota a verdade no
meu coragdo. Despertou o sentimento de Deus, cafam-me as ldgrimas, e eu sentia-me

plenamente feliz”.°

3. A relacao dos Santos Padres com a musica instrumental

A relagdo da Igreja dos primeiros séculos com a musica instrumental € muito mais tedrica e
alegédrica, como se deduz dos textos patristicos ja conhecidos, do que pratica no sentido de
uma utilizagdo e justificagdo da misica instrumental no culto.” Por outro lado, a utilizagdo
da linguagem alegoérica na alusdo aos instrumentos musicais deriva mais do conhecimento
dos cristdos acerca da utilizagdo dos mesmos no mundo profano do que de uma prética
liturgica ou cultual. A doutrina sobre a musica instrumental desenvolve-se entre dois

C e . . 8
extremos: uma rejeicdo praticamente total como acontece com Tertuliano® e alguma

® SANTO AGOSTINHO, Confissdes, IX, 6, 14.

7 O que se refere 2 musica instrumental na liturgia pode dizer-se também acerca de outros gestos como a
danca e o bater das palmas, igualmente rejeitados pelos Padres da Igreja, porque conotados também com a
idolatria ou mesmo as praticas judaicas. A danca é olhada com suspeita, mesmo na vida profana, muito menos
€ de aceitar a possibilidade de ser utilizada no culto. Nisto os estudiosos estio todos de acordo.

¥ Tertuliano apresenta uma das mais negativas referéncias aos instrumentos musicais: "... nemo denique in
spectaculo ineundo prius cogitat nisi videri et videre sed tragoedo vocifarante exclamationes ille allicuius
prophetae retractabit et ineter effeminati tibicinis modus psalmum secum comminiscetur” (De Spectaculis,



condescendéncia como acontece com Sao Basilio de Cesareia ou a eventual aceitacdo da
citara e da lira na liturgia no caso de Clemente de Alexandria; no entanto, uma linha
condutora comum prende-se com a preferéncia dos Padres da Igreja pela musica vocal, ou
seja: pode ser interessante ou aceitdvel a utilizacdo de instrumentos, nomeadamente os que
sdo referenciados na Sagrada Escritura,” mas é sempre de preferir a utilizacio da voz
humana sem acompanhamento, até pela proximidade do culto cristdo primitivo com a

sinagoga.

A suspeita dos Padres da Igreja acerca da musica instrumental na liturgia poderia resumir-
se em trés razoes principais, de acordo com Johannes Quasten:
1) Uma razdo técnica: a heterofonia. A pluralidade de instrumentos, a que se
poderia acrescentar a dificil harmonizacdo entre eles, naqueles recuados tempos,
colide com o sentido de unidade que deve presidir a assembleia litdrgica;
2) Uma razdo religiosa: o culto judaico. A utilizagdo dos instrumentos no contexto
da Sagrada Escritura estd associada ao culto sacrificial do Templo de Jerusalém:;
trata-se, por isso, de afastar os cristdos das possiveis ressonincias dos sacrificios da
antiga Lei face a originalidade e sublimidade do sacrificio eucaristico.
3) Uma ragdo social: os espectidculos. Na maior parte dos casos, no mundo pagao,
os instrumentos musicais estao afectos ao teatro, ao circo, aos ambientes de alguma
promiscuidade, idolatria, depravagdo, violéncia e mesmo a guerra. Bastaria recordar
o martirio dos cristdos oferecido como espectdculo no Circo Massimo de Roma. A
linguagem utilizada pelos escritores eclesidsticos pra rejeitar a musica instrumental
serd a mesma que, mais tarde, a Igreja utilizard para conotar de profana alguma

musica: o seu cardcter lascivo, licencioso, teatral e profano... E curioso, porém, que

XXV,3) [ ...e ndo se encontra outra inten¢do ao ir a um espectdculo que ndo seja a de ver e a de ser visto.
Quando se ouve um declamador de poemas tragicos vai-se pensar ou evocar a palavra dos profetas? E ao ver
os gestos efeminados do tocador de flauta vai-se evocar o canto dos salmos?..."].

’ Mesmo no mundo judaico havia alguma suspeita relativamente 4 musica instrumental, nomeadamente por
parte dos Fariseus, como refere Eric Werner. Isso justificaria mesmo a linguagem de Sdo Paulo quando diz
em 1Cor 13 que “se ndo tiver caridade ¢ como um gong que ressoa ou um cimbalo que retine” (Cfr. PAUL
WESTERMEIER, Te Deum, The Church and music, Fortress Press, Mineapolis, 1998, p. 66-76, onde se
apresenta um excelente resumo da questio dos instrumentos musicais na liturgia).



a suspeita sobre a musica instrumental e os espectidculos ndo tem tanto a ver com a
musica em si, mas sobretudo com atitudes menos convenientes dos instrumentistas
como acontece com algumas referéncias de Tertuliano acerca dos trejeitos

efeminados dos tocadores de flauta...

4. Alguns apontamentos dos Padres da Igreja sobre a misica

Dos inimeros textos dos Padres da Igreja acerca da Musica, apontamos alguns, especial-
mente os que constam da Liturgia das Horas e por isso mais acessiveis, juntamente com
outros recolhidos nas colectineas ja referidas quer a elaborada por James Mac Kinnon quer
a de Robert Skeris. Podemos, a partir deles, ter uma no¢do bastante precisa da linguagem,
da simbologia, da importancia litirgica da musica na evangelizacdo e na liturgia dos

primeiros séculos e na teologia nascente.

SANTO INACIO DE ANTIOQUIA, Carta aos Efésios

“Convém, pois, que vos encontreis com o pensamento do bispo, como alids ja o fazeis.

Na verdade, vosso inesquecivel presbitério, digno de Deus, estd unido ao bispo

como as cordas a citara. Deste modo, em vosso consenso e caridade, ressoa Jesus Cristo.

Cada um de v6s, igualmente, forme um coro, unissono na concérdia,

recebendo a melodia de Deus na unidade, para cantardes a uma sé voz por Jesus Cristo ao Pai.
Este vos ouvira e reconhecer-vos-4 por vossa atitude como membros de seu Filho.

E, na verdade, util para vés estar na imaculada unidade, a fim de que participeis sempre de Deus”.

SAO CLEMENTE DE ROMA, Carta aos Corintios, 34, 5-7

“Consideremos a multiddao dos anjos reunida em redor de vés para cumprir a sua vontade. De facto, diz a
Sagrada Escritura: “milhares de milhares o rodeavam e mirfades de miriades o serviam clamando ‘Santo,
santo, santo, Senhor Deus do universo; os céus e a terra estdo cheios da vossa gléria” (Is 6, 3). Reunidos e
unidos entre nés num espirito de concérdia, supliquemo-lo de coracgio sincero e como se féssemos numa sé
voz, a fim de podermos tomar parte nas suas grandes e gloriosas promessas’.

SANTO IRENEU DE LION, Tratado contra todas as Heresias (Adversus Haerese)s

“As visoes proféticas, a diversidade de carismas, os ministérios, a glorificacido do Pai, tudo isto, como uma
sinfonia bem composta e harmoniosa, ele manifestou aos homens, no tempo préprio, para seu proveito.
Porque onde ha composi¢do, ha harmonia; onde hd harmonia, tudo acontece no tempo préprio; e quando tudo
acontece no tempo proprio, ha proveito.



Por esta razdo, o Verbo se tornou o administrador da graca do Pai para proveito dos homens. Em favor deles,
pOs em prética o seu plano: mostrar Deus ao homem e apresentar o homem a Deus. No entanto, conservou a
invisibilidade do Pai: desta forma o homem nio desprezaria a Deus e seria sempre estimulado a progredir. Ao
mesmo tempo, mostrou também, por diversos modos, que Deus € visivel aos homens, para ndo acontecer que,
privado totalmente de Deus, o homem chegasse a perder a propria existéncia. Pois a gléria de Deus € o
homem vivo, e a vida do homem € a visao de Deus. Com efeito, se a manifestacdo de Deus, através da criagio
da a vida a todos os seres da terra, muito mais a manifestacdo do Pai, por meio do Verbo, d4 a vida a todos os
que véem a Deus”.

PSEUDO JUSTINO, Exortagdo aos Gregos, 8

“Nao é possivel aos homens apenas por sua natureza ou pela inteligéncia conhecer coisas tdo grandes e
divinas, mas pelo dom descido do alto naqueles tempos em que nfo era preciso usar de retdrica, nem de
disputar ou polemizar, mas em que era suficiente entregar-se de alma purificada a ac¢io do Espirito Santo
para que a prépria Divindade, descendo do céu, como um plectro e servindo-se dos homens como de uma
citara ou de uma lira, nos pudesse revelar o conhecimento das coisas divinas e celestes. Assim, como com
uma sé boca e numa s6 lingua, na concordancia e na harmonia, (GUULQOVOC) nos ensinassem o que diz
respeito a Deus, a criacdo do mundo e como é que o homem foi criado”.

ATENAGORAS, Intercessdo pelos Cristdos, 16

“Se 0 cosmos ¢ um instrumento harmonioso sujeito a um movimento ritmico, eu adoro Aquele que o afinou,
que toca as suas notas e canta seus melodiosos acordes e ndo o instrumento. Despois de um concurso, os
membros do jiri ndo premeiam os instrumentos musicais deixando de lado os seus executantes...”

CLEMENTE DE ALEXANDRIA, Protreptico aos Gregos, 1, 2, 4-1

“O que canta o meu Eunomos néo € o tom (vopov) de Terpandro nem de Capion ou o frigio, o dérico ou o
lidio, mas a musica eterna da harmonia (0/pLOV10G) nova que leva o nome de Deus, o canto novo (...) Aos
meus olhos, este Orfeu de Tracia, este Tebano ou Metinimio, homens se quisermos, mas ndo homens reais,
ndo sdo portanto impostores que corrompem a vida humana a pretexto da musica, ao possuirem uma espécie
de poder enfeiticador, para fins de destrui¢cdo, sem pudor nas celebragcdes das suas orgias, desafiando a sorte,
os primeiros a desencaminhar os homens para os idolos, indo ao ponto de construir um muro de maldi¢cdo em
volta de uma nagdo com blocos de pedra e de medeira que sdo as estituas e as imagens e, por meios de seus
cantos e seus encantamentos, a reduzir a mais terrivel servidao a nobre liberdade daqueles que viviam
debaixo do céu como cidaddos do céu.

Tal ndo € o meu cantor que veio para quebrar em breve a amarga opressio dos tirAnicos demoénios. Enquanto
ele nos conduz debaixo do suave e amoroso jugo da piedade, recorda aos céus aqueles que foram langcados
para a terra. Apenas ele encanta o homem, o mais intratdvel de todos os animais.

[...]

Ele que descende de David, e no entanto o precede, o Logos de Deus, deixando de lado a lira e a citara,
instrumentos inanimados, e tendo restabelecido a harmonia por meio do Espirito Santo, ao mesmo tempo no
cosmos e no microcosmos: o homem, feito de corpo e de alma, canta para Deus por meio do seu instrumento
de muiltiplas vozes e canta para o homem, ele mesmo também instrumento dizendo: ‘Tu és a minha citara, o
meu aulos e o meu templo’, citara por causa da harmonia, aulos por causa do espirito e templo por causa do
Logos, de modo que a primeira possa cantar ao Senhor por meio do beliscar das cordas, o segundo pelo sopro
e o terceiro oferecendo-lhe um lugar para habitar. Entretanto, David, que acima mencionamos, o rei dos
citaristas, esforcava-se por atrair as pessoas para a verdade e as dissuadir da idolatria; tanto ele ndo cantou



para os demonios que estes mesmos se puseram em fuga por causa da sua musica, quando pelos seu tocar ele
curou Satl que eles atormentavam. O Senhor fez do homem um belo instrumento animado segundo a sua
prépria imagem; nio € ele um instrumento de Deus perfeitamente harmonioso, afinado e santo, a sabedoria
transcendente, o Logos divino? (...) Eis o Canto Novo, a brilhante manifestacdo do Logos hoje entre nés, ele
que era no principio e antes do principio”.

ORIGENES, Tratado Sobre a Oracado, 2, 4

“O nosso espirito ndo pode rezar a menos que o Espirito Santo o preceda na oracdo, por assim dizer, de modo
a ser entendido. Nem muito menos pode cantar salmos (WoAo) e hinos ao Pai em Cristo, com ritmo, melodia
(eupelmg), compasso e harmonia apropriados a ndo ser que o Espirito que penetra todas as coisas, mesmo as
profundezas de Deus, tenha penetrado no mais fundo dele mesmo, para louvar e cantar (DLLVTGEL) € ndo as
tenha compreendido o melhor que puder”.

PSEUDO ORIGENES, Selecta in Psalmos, 32, 2-3

“Louvai o Senhor ao som da citara; cantai para Ele ao som do saltério de dez cordas”. A citara € a parte activa
da alma colocada em movimento pelos mandamentos de Deus; o saltério é pruo espirito animado pelo
conhecimento espiritual. Os instrumentos de musica do Antigo Testamento ndo sdo incompativeis connosco
se os entendermos de uma forma espiritual; de um modo figurado, o corpo pode ser chamado citara e a alma
saltério, que sdo uma metafora musical para o homem sébio que de maneira apropriada emprega os membros
do corpo e as capacidades da alma como cordas. Doce € o canto de quem canta no espirito dos cénticos
espirituais, cantando para Deus no seu coracdo. As dez cordas representam os tenddes pois uma coda € um
tenddo. Da mesma forma podemos comparar o corpo ao saltério de dez cordas porque ele tem cinco sentidos
e cinco faculdades da alma, cada uma das quais procedente de um sentido correspondente.

“Canta-lhe um cantico novo...” Aquele que estd renovado de acordo com o homem interior cantard um
cantico novo; despojou-se do homem velho e revestiu-se do homem novo tendo sido regenerado a imagem do
Criador...”

TERTULIANO, De anima, 14, 4

“Um corpo € constituido por diversos membros, de modo que haja unidade e ndo divisdo. Observai a
maravilhosa criacdo de Arquimedes — estou a referir-me ao drgdo hidrdulico — com os seus intimeros
componentes, seccdes, conexdes, ligacdes, uma tal variedade de sons, uma tal diversidade de modos, aquele
alinhamento de tubos e, entretanto, tudo organizado como uma unica entidade. Da mesma forma ha o ar que,
impelido de baixo por meio da agitacdo dgua, nem por isso fica dividido em partes, ainda que repartido por
diferentes sitios; ele € substancialmente um embora dividido por diferentes fungdes”.

NOVACIANO, De Spectaculis, 3, 2-3

“O facto de que David tenha levado a danca a presenca de Deus nao deve servir de desculpa para que os fiéis
cristdos frequentem os teatros, porque ele ndo se contorcia em gestos obscenos dangando sobre uma histéria
de luxuria a grega. As harpas, liras, flautas, timpanos e citaras tocavam para deus enfo para os idolos. Isto ndo
autoriza a ver as coisas proibidas pela lei divina. E por uma subversio demoniaca que as coisas santas foram
transformadas em iniquidade”.

ARNOBIO, Contras as nagoes, 2, 42

“Foi para isso que ele enviou certas pessoas, membros de uma raga digna e santa para que aqui se tornassem
em musicos de orquestra e tocadores de flauta, inchando a boca ao soprar nas flautas, a fim de acompanharem
as cancdes obscenas, fazendo uma grande algazarra, ao bater os pés com claquetes (scabella) colocadas por



baixo a fim de que por influéncia desta forma de actuagcdo, uma multiddo de outras pessoas lascivas se
entreguem a movimentos esquisitos do corpo, dancando e cantando, fazendo rodas, e finalmente balancendo
as nadegas e as ancas ao ritmo ondulante dos flancos? Foi para isso que ele enviou homens para se
transformarem em prostitutos, e senhoras para e transformarem em cortesas, tocadoras de sambuca e de
harpa?”’

SANTO ATANASIO, Discurso contra os gentios

“O musico, com uma harpa bem afinada, combina artisticamente os sons graves

com os agudos e os médios, de modo a produzir uma sé harmonia.

Assim também, a Sabedoria de Deus, empunhando todo o universo como uma harpa,
conjuga as coisas terrenas e as celestes, ligando o todo com suas partes.

Assim, dirigindo tudo por um aceno de sua vontade, produz um s6 universo,

um universo com sua ordem cheia de beleza e de harmonia.

Entretanto ele mesmo, Verbo de Deus, permanece sempre imével junto do Pai,
enquanto tudo se move dentro da forca da respectiva natureza,

segundo o agrado do Pai.

Por seu dom, tudo vive e se mantém conforme sua natureza, compondo assim, por ele,
uma admiravel harmonia, verdadeiramente divina.

S6 por comparag@o podemos entender uma realidade tdo imensa!

Por exemplo: num coro numeroso, com muitos homens, mulheres, criancas,

velhos e adolescentes, sob a direc¢do de um sd, todos cantam conforme sua capacidade e estado,
homem como homem, crianga como crianga, velho como velho, jovem como jovem.
No entanto, todos formam uma s6 harmonia”.

SANTO ATANASIO, Carta a Marcelino, 29

“Os que ndo recitam os cantos sagrados desta forma ndo cantam com inteligéncia, mas procuram antes
agradar a si mesmos e incentivam a bajulacdo, ja que o louvor ndo costuma sediar-se na boca do pecador”
(Qoellet, 15, 9). Mas os que cantam do modo que acima descrevemos, quer dizer, quando a melodia procede
do ritmo da alma e da sua harmonia com o espirito, de tal modo que cantam com a lingua e também com o
espirito, eles ndo apenas cantam para si mesmos, mas também para proveito daqueles que os escutam. E assim
que o bem-aventurado David, ao cantar deste modo para Sail, agradou a Deus por si mesmo, libertou Satil da
confusdo em que estava envolvido e da paixdo insensata que o atormentava dando novamente a paz a sua
alma. Os sacerdotes cantam desta forma para convidares as pessoas do povo a tranquilidade e & unidade com
os coros celestes. Portanto, quando se recitam os salmos acompanhados de uma melodia, ndo o fazemos para
encontrar uma musica agraddvel, mas para manifestar a harmonia que reina entre os pensamentos da alma. E a
leitura melodiosa € o sinal do estado organizado e tranquilo do espirito”.

SANTO ATANASIO, Contra os pagdos, 38

“Da mesma forma que quando ouvimos ao longe uma lira, formada por diversas cordas, apreciamos a sua
concordancia harmoniosa, admirando-nos de escutar nio s6 as cordas graves, as agudas ou as da sec¢do
intermédia, mas todas em conjunto numa tensio relativamente equilibrada, se conclui que a lira ndo age por
ela mesma nem pelo tocar de muitos instrumentistas, mas por ac¢do de um tnico musico, misturando o som
de todas as cordas numa concordancia harmoniosa — mesmo que nio o estejamos a ver — da mesma forma,
dado que ha no mundo inteiro uma ordem perfeitamente harmoniosa (TOVOPLOVIOV), sem que as coisas cd
de baixo estejam em desacordo com as de 14 do alto, mas que todas formem em conjunto um todo ordenado,
nés sabemos, por isso, que ha um tnico mestre e rei de toda a criagdo, e ndo varios, que ilumina e move todas
as coisas por meio da sua luz”.



SAO BASILIO MAGNO, Homilia sobre o Salmo 1

“Que fez o Espirito Santo quando viu que o género humano nio se deixava facilmente guiar para a virtude e
que, por causa da nossa tendéncia para os prazeres, divamos pouco interesse ao caminho recto? Misturou a
doutrina a suavidade da musica de modo que pudéssemos absorver sem dar conta o beneficio das palavras
gracas a dogura e agrado dos sons, tal como os médicos espertos tem o costume de besuntar com mel o copo
quando precisam de dar a um doente mais dificil um medicamente amargo. Foi assim que ele criou para nds
as melodias harmoniosas dos salmos, a fim de que aqueles que ainda sio criangas pela sua idade real, tal
como aqueles que o sdo pela sua conduta, ndo fazendo mais que cantar aparentemente, de facto eduquem o
seu espirito. De facto, se algum destes numerosos tibios ndo deixa a igreja guardando na memdria alguma das
maximas dos Apdstolos ou dos Profetas, em compensacéo cantam os textos dos salmos em suas préprias
casas e propagam-nos nas pragas e nos mercados”.

SAO BASILIO MAGNO, Exortagdo a juventude sobre a melhor maneira de tirar proveito
dos escritos de autores pagdos, T

“As paixoes nascidas de um espirito grosseiro e vulgar sdo naturalmente suscitadas por esta espécie de
musica [moderna]. Mas nés devemos procurar esta outra espécie, que € melhor e que da melhores frutos e
que, diz-se, foi utilizada pelo Rei David, autor de canto sagrado para apaziguar o Rei Sail na sua loucura.
Conta-se também que Pitdgoras, encontrando-se com pessoas que festejavam ja tomados pelo vinho, mandou
que o tocador de aulos que acompanhava o canto deles (k®LOV) alterasse o modo (oppvoviow) por forma a
tocar no modo Dérico. Entdo eles foram de tal modo atraidos por aquela misica (LeAOVG) que despedagando
as suas grinaldas regressaram a suas casas cheios de vergonha. Outros dangam ao som do aulos a maneira das
coristas ou bacantes. Essa ¢ a diferenca entre encher os ouvidos com melodias saudaveis ou perversas! E
porque ¢ este dltimo tipo o que prevalece nos dias de hoje, deveis afastar-vos ainda mais de uma coisa
completamente depravada”.

SAO BASILIO MAGNO, Carta 207

“A respeito das acusacdes acerca do modo de cantar os Salmos, com o que, sobretudo os nossos acusadores,
perturbam os mais simples, posso dizer o seguinte: o habito que agora adoptamos estd em conformidade e é
consonante com a pratica adoptada em todas as Igrejas de Deus. Entre nds, o povo levanta-se de noite para vir
a casa da oracdo e confessando a Deus cansacos e tribulagdes e lagrimas, e depois, deixando-se conduzir
pelas oracdes, passa a Salmodia.

Divididos em dois coros, cantam os Salmos alternadamente, retirando daf for¢a para a meditacdo da Escritura
e ajudando-se mutuamente numa maior capacidade de atengo e concentragio do espirito. Depois confiam a
um solista a tarefa de recomecar o canto e os outros acompanham-no.

Passando assim a noite na variedade da salmodia, intervalando-a com oragdes, quando ja desponta o dia,
todos em conjunto, como se de uma tnica boca e de um s6 coragdo se tratasse, elevam ao Senhor o Salmo da
confissdo, pronunciando cada um palavras de arrependimento.

Se € por estas razdes que vos afastais de nés, deveis refugiar-vos dos egipcios, dos libios ou dos tebanos, dos
palestinenses, arabes e fenicios, dos sirios e dos habitantes das regides do Eufrates: em suma, de todos
aqueles em que sdo honradas as vigilias, as oragdes e o canto comunitario dos Salmos.

Mas poderdo dizer: “Nao era esta a pratica ao tempo de Gregdrio”. Mas também no seu tempo nio se usavam
as Ladainhas que agora usais v0s...”

SAO GREGORIO DE NAZIANZO, Discurso 5 contra Juliano, 2, 35

“Antes de mais, irmaos, celebremos a festa nao com alegrias carnais nem com extravagancias como quem
muda constantemente de hdbito, nem com comezainas e bebedeiras, nem ao som de conjuntos de aulos ou



percussdes (CUVOLALOLG KOl KPOTOLG) ); porque esta é a maneira de celebragéio mensal dos gregos;
Prefiramos os hinos aos timpanos, a salmodia As vergonhosas dancas (AOYLGLOT®V) e As cangdes uma bem
organizada aclamac@o de ac¢io de gracas aos aplausos do teatro, a meditagdo ao deboche. E se tiverdes que
dancar, como aqueles que assistem as festas e que gostam de celebrar, entdo dancgai: mas que nfo seja a danca
da infame Herodiades que conduziu a morte de Jodo Baptista, mas antes a de David quando a Arca da Alianca
foi conduzida ao seu lugar de residéncia, o que para mim significa uma danca subtil e 4gil em Deus” .

SANTO AMBROSIO DE MILAO

“O salmo € a béngdo para o povo, a gléria de Deus, o louvor da multiddo, o aplauso de todos,

a palavra do universo, a voz da Igreja, a canora confissdo da fé, a devocdo cheia de valor,

a alegria da liberdade, o clamor do regozijo, a exultacdo da alegria.

O salmo abranda a ira, desfaz a preocupacio, consola na tristeza.

Ele € a protecc¢do nocturna, o diurno ensinamento, um escudo no temor, uma festa na santidade,
a imagem da tranquilidade, o penhor de paz e de concérdia, fazendo, a semelhanca da citara,
um s6 cantico de muitas e diferentes vozes”.

SANTO AGOSTINHO, Sermdo 34

“Somos convidados a cantar um canto novo ao Senhor. O homem novo conhece o canto novo.

O canto é uma manifestacdo de alegria e, se examinarmos bem, ¢ uma expressao de amor.

Quem, portanto, aprendeu a amar a vida nova, aprendeu também a cantar o canto novo.

E, pois, pelo canto novo que devemos reconhecer o que é a vida nova.

Tudo isso pertence ao mesmo Reino: o homem novo, o canto novo, a alian¢a nova.

[...]

O irmios, 6 filhos, 6 novos rebentos da Igreja catdlica, 6 geragdo santa e celestial,

que renascestes em Cristo para uma vida nova! Ouvi-me, ou melhor, ouvi através do meu convite:
Cantai ao Senhor Deus um canto novo. Ja estou cantando, respondes.

Tu cantas, cantas bem, estou escutando. Mas oxal4 a tua vida ndo dé testemunho contra as tuas palavras.
Cantai com a voz, cantai com o coragdo, cantai com os 1dbios, cantai com a vida:

Cantai ao Senhor Deus um canto novo.

Queres saber o que cantar a respeito daquele a quem amas?

Sem divida, € acerca daquele a quem amas que desejas cantar.

Queres saber entdo que louvores irds cantar? Ja o ouviste: Cantai ao Senhor Deus um canto novo.
Que louvores? Seu louvor na assembleia dos fiéis.

O louvor de quem canta € o préprio cantor.

Quereis cantar louvores a Deus? Sede vés mesmos o canto que ides cantar.

Vs sereis o seu maior louvor, se viverdes santamente”.

SANTO AGOSTINHO, Sermdo 256

“Como serd feliz 14 o Aleluia! Quanta seguranca! <Nada de adverso!

Onde ninguém serd inimigo, ndo morre nenhum amigo. L4, louvores a Deus; aqui, louvores a Deus.
Mas aqui apreensivos; 14, tranquilos. Aqui, dos que hdao-de morrer;

14, dos que para sempre hao de viver.

Aqui, na esperanca; 14, na bem-aventuranca. Aqui, no caminho; 14, na pétria.

Cantemos, portanto, agora, meus irmaos, ndo por deleite do repouso, mas para alivio do trabalho.
Como costuma cantar o caminhante: canta mas segue adiante; alivia o trabalho cantando.
Abandona, pois, a preguica. Canta e caminha. Que € isto, caminha?

Vai em frente, adianta-te no bem. Segundo o Apdstolo, hd quem progrida no mal.



Tu, se progrides, caminhas. Mas progride no bem, progride na fé, sem desvios, progride na vida santa.
Canta e caminha”.

SAO GREGORIO MAGNO, Comentdrio ao Livro de Job

“A minha citara serve para os lamentos e a minha flauta para voz de quem chora” (Job 30, 31)

Por citara pode entender-se a conduta recta e por flauta a santa pregacao.

Como se pode entender por flauta a boca de quem prega e por citara a intengdo de quem vive rectamente?
Quando esta, mediante o dominio da carne, é atraida para a outra vida, ressoa pelo espanto de quem
contempla quase como uma corda tensa (...)

Assim também os santos, a partir das coisas infimas tendem para as coisas mais elevadas...”

Tendo em conta o material disponibilizado pelos Padres da Igreja, poderiamos falar de uma
espiritualidade ou mesmo de uma mistica do canto cristdo na tradicdo patristica em geral e
de forma eminente em Sdo Jodo Criséstomo e Santo Agostinho. A reflexdo patristica

poderia sintetizar-se nesta triplice vertente:

1 — Antes de mais, o canto € apreciado como um dado da experiéncia, como um facto
humano individual, familiar, comunitario; como uma dimensao da existéncia quotidiana ou
festiva. O canto surge como ac¢do humana rica de virtualidades: em primeiro lugar, (um
aspecto sublinhado pelos Santos Padres) trata-se de um exercicio altamente gratificante
para o ser humano; depois € uma for¢a capaz de comover as forcas mais intimas do nosso
psiquismo; tem a capacidade para dar corpo e manifestar a variedade dos nossos
sentimentos e desejos, mas € expressao privilegiada da alegria e do amor. O canto serve por
exceléncia para significar e inclusivamente criar comunhao entre os seres humanos.

2 — Partindo desta base antropoldgica, o canto € contemplado e valorado como componente
interno da celebracdo liturgica cristd. Aqui se insiste com vigor no sentido do servigo
confiado aos elementos especificamente musicais (ritmo e melodia) relativamente a
palavra, Palavra de Deus, no eminente exemplo dos salmos.

3 — Finalmente, o canto é utilizado como simbolo. Sob os conceitos de “canto interior” e
“canto da vida”, os Santos Padres, em especial Santo Agostinho, explicaram a existéncia
como lugar privilegiado do culto sagrado, como a indispensdvel conexdo entre liturgia e

existéncia. Para além do mais o canto € utilizado com frases de singular beleza, como



simbolo predilecto e privilegiado para expressar o inexprimivel, como imagem da vida

escatolégica, na linha da melhor tradicdo biblica.'”

J4 numa perspectiva mais juridica temos referéncia a alguns canones de Concilios em que,
num contexto de ordenamento litirgico € abordada a questdo da mdusica. Assim, as
referéncias mais antigas que possuimos constam dos canones atribuidos ao Concilio de
Laodiceia (336). Mais tarde, em 561, o Primeiro Concilio de Braga vem referenciado
também como uma das mais importantes e antigas fontes de legislacdo sobre a musica
litdrgica. Interessante € ver a proximidade quase literal de alguns canones o que demonstra,

pelo menos, que a pratica era mais ou menos generalizada.

CONCILIO DE LAODICEIA (336)
[Canones liturgicos: 14-20, 21-23, 25, 28, 58-59]
Can. 15: Ninguém deve cantar salmos (WOAAELV) na igreja para além dos cantores oficiais,

(KOVOVIK@V WOAT®V) que sobem ao ambao e cantam lendo um pergaminho;

Can. 17: Ndo se devam cantar os salmos, um a seguir ao outro, nas assembleias (Guvalect), mas deve ser
intercalada uma leitura depois de cada salmo;

Can. 23: Nem os leitores nem os cantores (WOATAG) devem levar a estrela [= @poplov, reservada aos
Diaconos] ou ler e cantar revestidos com ela;

Can. 53: Os cristdos que participem em bodas nido devem saltar ou dangar, mas antes tomar parte com
respeito no almogo ou jantar como convém a cristaos;

Can 54: Os sacerdotes ou clérigos de qualquer ramo que seja ndo devem assistir aos espectaculos
relacionados com as bodas ou banquetes, devendo levantar-se e ir embora antes da entrada dos musicos
(BvpeMKOLG);

Can 59: Nio se devem cantar na Igreja salmos compostos por particulares (1810TLKOVE WOALOVG), ou de
livros ndo candnicos, mas apenas dos livros canénicos do Antigo e do Novo Testamento.

PRIMEIRO CONCILIO DE BRAGA (561)

Can. 1: Todos estiveram de acordo, por comum consenso, em que houvesse um tnico e mesmo modo de
salmodiar quer nos Oficios de Matinas quer de Vésperas, e ndo sejam permitidas regras diferentes quer na
recitacdo privada quer nas praticas habituais dos mosteiros;

' X ABIER BASURCO, “La musica en la tradiccién cristiana”, in La musica en la Iglesia de hayer a hoy,
p- 39.



Can. 2: Estiveram também de acordo em que, nas vigilias dos dias solenes ou nas missas, também sejam lidas
as mesmas e nio diferentes leituras;

Can. 12: Estiveram ainda de acordo em que para além dos salmos ou dos textos canénicos do Antigo e do

Novo Testamento nada seja cantado de composicdo poética propria tal como prescrevem os sagrados canones.
: 1

[compare-se com o anterior can. 59]

CANTO BIZANTINO

Estilo » ) Teoria musical
Texto - | CANTO CRISTAO Octoechos
Cantilagao

Canticos | .| Salmos

Ficard para tempos mais tardios uma verdadeira organizacdo da liturgia e sobretudo do
canto litdrgico com a producdo de cddices que nos transmitem ndo s6 uma celebracdo
organizada, mas também uma elaborada estrutura dos proprios canticos. Teremos que
esperar muitos séculos marcados por uma intensa quanto misteriosa tradi¢do oral para que
alguém se lembre de colocar por escrito, dentro das possibilidades de entdo a prética
musical de catedrais e mosteiros, ja que, no que respeita a0 povo, nao teriamos muito que

recolher ou transcrever.

' Canon 1: Placuit omnibus, communi consensu ut unus atque idem psallendi ordo in matutinis vel
Vespertinis officiis teneatur, et non diverse ac private nec monasteriorum consuetudines cum eclesiastica
regula sint permixtae.

Canon 2: Item placuit ut per solemnium dierum vigilias vel missas omnes easdem et non diversas lectiones in
ecclesia legant.

Canon 12: Item placuit ut extra psalmos vel canonicarum Scripturarum Novi et Veteris Testamenti nihil
poetice compositum in ecclesia psallatur, sicut et sancti praecipiunt canones.



