"CANTAI A DEUS EM VOSSOS CORACOES"

A Miusica na Liturgia da Palavra

"Lé-se na fabula que, tendo o lobo julgado, pela voz, que o rouxinol era uma ave grande, e
verificando, ao apanhé-lo, que era tdo pequena, exclamou: Tu ndo tens mais que voz e por isso nada
vales. Oh! sejamos rouxinéis de Deus, ndo sejamos mais que voz de Deus! Que o mundo nos despreze
como criaturas vis e de corpo insignificante, quer dizer, nas coisas corporais, contanto que, no todo,
sejamos voz de Deus e nada mais. Foi por isso que o Evangelho foi confiado a pregagdo oral de
preferéncia a escrita: a lei escreve-se em lapides; mas Cristo nada escreveu, somente ensinou oralmente.
Os Ap6éstolos pouco escreveram, porque na voz reside a energia e a livre expansao dos sons para todos os

ouvidos, até para os rudes. Por isso devemos ser constantemente trombeta de Deus".!

BEATO BARTOLOMEU DOS MARTIRES

O nascimento do canto litdrgico cristdo e a consequente formacdo do repertorio
pode fazer-se remontar aos tempos da propria formagdo e pratica litirgica das primeiras
comunidades cristds, a que se seguiu um longo periodo de tradi¢do oral que vai até ao
aparecimento dos primeiros documentos musicais escritos, por volta do séc. VIIL. E
evidente que ndo se pode sustentar a ideia corrente de que o repertdrio do canto litirgico
tenha aparecido perfeito em um determinado momento, nem muito menos a ideia de um
Papa S. Gregoério Magno que recolhia e compunha, por inspiracdo divina, o repertdrio
que depois se chamou "gregoriano". Embora ndo se possam apresentar dados muito
concretos, devido a falta de documentos escritos da época primitiva, a coincidéncia de
diversificados testemunhos dd-nos conta de que o canto da Igreja latina se foi elaborando
ao longo dos séculos, a0 mesmo tempo que as diferentes formas da musica litirgica se

iam delineando também.

Com base em tais testemunhos, podemos assentar no facto de que as raizes mais

profundas do canto cristdo remontam ao ambiente das primeiras comunidades cristds que

I BARTOLOMEU DOS MARTIRES, Estimulo de Pastores, Parte 11, Cap. 1, (Braga, 1982, p. 154-155).



iam fazendo uso do canto nas suas ac¢des litirgicas. Ja nos Evangelhos (Mt 26,30 e Mc
14,26) se refere o facto de o préprio Jesus cantar juntamente com os Apodstolos os
cantos tradicionais da ceia pascal. Em Act 16,25 diz-se que Paulo e Silas cantavam, na
prisdo, enquanto os carcereiros dormiam; o mesmo Paulo convida os cristdos (Ef 5,18) a
cantar hinos ao Senhor. Santo Inécio de Antioquia, no séc. I, escrevendo aos cristaos de
Efeso (4,1-2) pede: "tornai-vos um coro, de modo que, estando em unissona concoérdia,
tomando unanimemente o "tom de Deus" (chroma Theou) canteis em uma sé voz um
hino por Cristo a Deus Pai". No séc. II, Tertuliano refere claramente o modo como se
desenrolava a liturgia crista, com leituras, salmos, oracdes e homilias, (De Anima, X,4).
A época patristica € alids riquissima em referéncias musicais,? desde Santo Indcio de
Antioquia a Santo Agostinho do qual poderemos destacar as referéncias musicais em

Ennarrationes in Psalmis e outros comentarios.

E bastante provavel que as primeiras comunidades cristds se inspirassem, para os
seus cantos, naquilo que podiam recolher das tradi¢des locais em que se inseriam, em
particular das comunidades judaicas, pelo que o canto da sinagoga podera ter sido o
primeiro inspirador do canto cristdo, o que alids se pode comprovar por alguns exemplos
de férmulas primitivas (como o "tonus peregrinus") que decalcam algumas das melodias
hebraicas mais comuns.3 E impossivel, apesar de tudo, determinar hoje a medida exacta
em que o canto hebraico ou mesmo o canto das comunidades cristds orientais poderdo
ter influenciado o canto cristdo do ocidente, tanto na sua formacao como nos estratos de
um subsequente desenvolvimento. E isto por vdrias razdes: primeiro porque até ao séc.
IX, apenas podemos contar com a tradicdo oral; segundo porque no séc. IX, no

momento de se fixar o repertério musical, este se encontrava ja num estidio elevado de

2 Cfr. ROBERT SKERIS, Chroma Theou, On the original and theological interpretation of the musical
immagery used by the ecclesiastical writers of the first three centuries with special reference to the
image of Orpheus, Althéting, 1976. Cfr. XABIER BASURKO "La musica en la tradicion cristiana" in
La Musica en la Iglesia de hayer a hoy, p. 37-44. Ver ainda Pio X, "Divinu Afflatu" e outros textos
patristicos presentes na Liturgia das Horas.

3 0 mesmo se diga do canto hebraico da "Shemah Israel" cuja misica se assemelha bastante 2 melodia
do Te Deum ou do Gléria XV bem como ao Pater Noster mozardbico. A ambrosiana "Laus angelorum
magna" (Gléria), terd uma melodia de origem hebraica, e um canto hebraico "Adonai Elohenu" constitui
a melodia base do Sanctus IX. (Cfr. BONIFACIO BAROFFIO, "Canti liturgici del medioevo latino" in
La Musica e la Bibbia, p. 171 ou "Unita e pluralismo dell' Arte liturgica nell' Europa medioevale" in I/
Canto delle Pietre, Como, 1988). O tema controverso da rela¢do entre a musica hebraica e o canto
cristdo primitivo foi abordado especialmente por ERICH WERNER, I Sacro ponte, Interdependenza
liturgia e musicale nella Sinagoga e nella Chiesa nel primo millenio, Ed. Dehoniane, Napoli, 1983. Ver
também JAMES Mc KINNON, Christian Antiquity, e respectiva nota bibliografica e SOLANGE
CORBIN, La Musica Cristiana, Ed. Jaka Book, Milano, 1987. Eu abordei este tema num trabalho
inédito: "La musica liturgica, dall' inizio del cristianesimo fin' al Canto Gregoriano" (Roma, 1989).



perfei¢do; finalmente porque ndo temos a certeza quanto a fidelidade da escrita musical
relativamente ao que efectivamente era cantado.

Mesmo assim, a luz dos estudos mais recentes, poderemos afirmar com certa
seguranca que a influéncia das referidas tradicdes antigas sobre o canto cristdo ndo foi
directa, ou seja, ndo se pode propriamente falar de melodias plagiadas, podendo tratar-
se, quando muito, de uma influéncia indirecta. Essa influéncia pode ver-se tanto a nivel
da "cantilacdo biblica" como da recitacdo salmédica, ao mesmo tempo que se pode falar
de uma relagdo entre o canto cristdo e as formas de composicdo e elaboracdo das
melodias proprias da musica profana e sacra antiga, tanto judaica como grega ou drabe:
ornamentacgdo, elaboracdo a partir de uma "corda mae", "macqam", variacio melddica,

etc.

Vemos que as primeiras manifestacdes de cardcter musical na liturgia crista se
prendem com a proclamacio e a envolvéncia da Liturgia da Palavra. Sabemos que o
pleno sentido de um repertério de canto se estabelece particularmente através das
relacdes especiais entre o texto e a musica; no que respeita ao canto litdrgico, porém,
essa relacdo torna-se ainda mais profunda na medida em que todo o rito litirgico
corresponde a uma palavra "sonorizada". A pratica do canto integrado na Liturgia da
Palavra assenta no principio fundamental de que o mais importante € o texto, ao ponto
de, no caso de leituras e de recitativos, a parte musical consistir numa espécie de apoio a

um modo de dizer e a uma certa objectividade de comunicacio.

1. A relaciio entre o texto e a miisica

Falar particularmente do canto na Liturgia da Palavra implica trazer a mente uma
realidade que anda ji bastante afastada das nossas categorias culturais: a palavra
propriamente dita, a sonoridade da palavra, o "verbo" como palavra pronunciada. A
dimensdo cultural prépria da tradicdo biblica e a importancia da palavra na mesma
tradi¢do implicam um culto especial da mesma. Efectivamente "a sonoridade da palavra
que chega até nds através de uma cultura tradicionalmente oral, ndo torna conceptual,
isto é, 'silenciosa’ a poesia hebraica. O conceito, oriundo da filosofia grega e da
civilizacdo ocidental que o adopta e se deixa subjugar por ele, € mudo, silencioso,
privado, tenebroso (pelo que Descartes o vai exigir 'claro' e 'distinto' tal como os
filosofos da escoléstica que exigiam a 'explicacdo dos termos'), algo que simplesmente
interage se o seu possessor o pretender. Foi também no sentido de recuperar o som ao

conceito que o Renascimento falaria de uma harmonia de conceitos, vindo mesmo a criar



formas de precisar musicalmente as palavras, dando origem aos madrigalismos,
descritivismos e maneirismos, incarnando nao o conceito mas o "affectus" ou estado de
alma provocado pela audi¢do da palavra.* Na oralidade necessdria do texto escrito, a
Sagrada Escritura acaba também por resolver esta dicotomia entre o conceito € a
palavra, entre o verdadeiro e o realizado, entre o tedrico e o pratico, entre o metafisico e
o real. A solucdo biblica estd na concordancia entre ditado e inspira¢do, entre autor

humano e autor divino, entre o Deus musico e o homem instrumento.

Este tema da relacdo entre texto e melodia foi entendido e tratado de uma forma
privilegiada pelos Santos Padres, sobretudo naquele tempo em que a tradi¢do oral e a
prética litdrgica marcavam o sentido das celebracdes. Apontam eles para uma funcdo
ministerial da musica relativamente a Palavra de Deus uma fun¢do ministerial que
definiam como uma prioridade do "logos" sobre o "melos". Se € verdade que, como diz
Santo Agostinho, a misica é das coisas que mais agradam ao espirito humano, isso
“implica que o prazer da misica foi querido por Deus para servir a Sua palavra e
introduzir-se com mais facilidade e eficicia no cora¢@o humano"> ou, como assegura S.
Jodo Cris6stomo: "Deus uniu a melodia as verdades divinas a fim de nos inspirar, pelo
encanto das melodias, um gosto mais vivo pelos hinos sagrados",® a que S. Basilio
acrescenta: "tal como os médicos costumam untar com mel a borda do copo para
administrarem um medicamento amargo ao paciente, também Deus quis juntar o mel da

musica ao medicamento das divinas palavras".”

Nao poderemos esquecer que nos encontramos face a um dos aspectos em que a
pratica musical, a estética contemporanea e a pratica e exigéncias particulares da musica
litdrgica se afastam um pouco. Efectivamente, a tendéncia estética actual aponta para um
afastamento progressivo da linguagem musical relativamente aos aspectos semanticos da
palavra até se chegar a uma pura e simples vocaliza¢do, mesmo ao ponto de "reconduzir
a linguagem verbal a uma simples 'eufonia’ fazendo emergir da palavra apenas a sua

natureza sonora".® Quer dizer que € tal a importancia conferida a sonoridade da palavra

4 Cfr. ALVES BARBOSA, "A Linguagem musical, possibilidades de uma semantica" in Revista ESE,
111, 1998, p. 115-138.

5 Ver SANTO AGOSTINHO, Sermo 159, 2.
6'S. JOAO CRISOSTOMO, Exp. in Psalm. 41, 1

7°S. BASILIO, Homilia in Ps. 1. Ver a este respeito XABIER BASURKO, o. cit. p. 40.



que esta sonoridade passa a valer por si mesma, ao passo que a musica litirgica deve
respeitar a importancia semantica da palavra sem descurar a questdo sonora; € dai
também que, tal como em qualquer outra musica, o compositor retira o sentido a dar a

prépria musica.’

Enquanto o compositor ndo litirgico, ao tomar um texto, € mesmo um texto
biblico, como pretexto para uma obra musical o toma com uma fidelidade de "tra-dugdo”
e mesmo de "trans-dug@o" no sentido de um certo afastamento entre a identidade da
palavra e o seu significado, o compositor de musica litirgica "reconhece a prioridade
divina e absoluta da palavra biblica, torna-se dela ministro e serve-a, transportando-a
integrada numa melodia, num canto ou num som. A importincia da mdisica e a
personalidade do compositor podem e devem emergir na elaboracdo de um canto
litirgico, mas nunca deve prevalecer sobre a palavra que é Palavra de Deus. Os
compositores que ndo reconhecem esta ministerialidade tendem a exprimir o seu
pensamento musical tomando do texto biblico, assim a modo de empréstimo, as palavras

que utilizam".10

E, por isso, importante que o compositor sacro - e, por conseguinte, também o
executante ou cantor - saiba entender o texto biblico na sua especificidade, no seu
significado exegético correcto, para o que deve documentar-se a, esse respeito, no seu
contexto biblico e sobretudo no seu enquadramento litirgico. Se é verdade que isto vale
para o texto de qualquer canto destinado a liturgia, muito mais quando esse canto faz
parte da "proclamacdo" da Palavra de Deus e a procura valorizar e enfatizar. O
compositor litirgico e o cantor sdo "ouvintes da palavra" como qualquer compositor ou
cantor, mas neste caso sio muito mais: sao "ministros da Palavra" e como tais devem

comportar-se.

8 Ver A. SCHOENBERG, ! rapporto col testo, cit. in PASQUALE TROIA, "Musicalmente parlando,
Babele ¢ una benedizione, in La Musica e la Bibbia, p. 27.

9 "A palavra deve tornar-se miisica porque o musical é, desde tempos imemoriais, a forma do énfase
ritual da palavra, do gesto e da representacdo, importantes para a existéncia individual e colectiva, em
suma, de tudo o que deve ser escutado e assimilado como gravido de sentido. Mas, a0 mesmo tempo, a
musica deve tornar-se palavra, gesto e representacdo porque pode entdo revestir um processo de
identificacdo onde hé espaco para o histdrico, para o eventual, para o evolutivo, para o expressivo e para
o pessoal, no interior daquilo que é importante e decisivo para o iluminar-se do sentido e para o
acontecer do mistério” (PIERANGELO SEQUERI, "Musica dalla Bibbia? Brevi considerazioni per
future ricerche" in La Musica e la Bibbia, p. 325).

10 Ver PASQUALE TROIA, o. cit. p. 28 que seguimos muito de perto nesta parte da exposigao.



2. Da "cantilacao biblica' ao canto das Leituras

Deus ndo sé ndo € uma imagem, mas também ndo é, no seu manifestar-se, uma
palavra escrita; € uma voz, um som. Como diz o Livro do Deuteronémio: "escutdveis um
som de palavra e ndo vieis nenhuma imagem, s6 uma voz" (Dt 4, 12). "A Sagrada
Escritura é migra’, isto € chamamento para uma reunido, convocatoria, leitura, derivada
do verbo gara que significa atrair a atencdo de alguém com a sonoridade da voz, para
que venha ao seu encontro".!! E este sentido subjacente a toda a recitacdo biblica,
nomeadamente da Lei pois, segundo o Talmud, "A Torah deveria ser lida em publico e
dada a conhecer aos ouvintes em suaves melodias''? ou a Mishna que diz: "quem recita a
Escritura sem a cantar é um id6latra"!3 e mesmo do proprio Alcordo, cuja declamagdo
"representa a arte da recitagdo do texto sagrado, segundo regras precisas que fixam a
prontncia, entoacdo e cesuras procedentes do préprio Profeta, por meio de uma tradicdo
ininterrupta de pais para filhos"!4 Da mesma forma, a "cantilagdo biblica" é um dos
géneros musicais que a Sagrada Escritura ndo apenas referencia, mas apresenta o que
seria uma espécie de notacdo musical rudimentar de uma pratica de leitura sinagogal,
cantilacdo que viria a constituir mesmo uma base da pratica musical das comunidades
cristds primitivas. Esta prédtica da "cantilagdo biblica" tem sido objecto de pesquisas
recentes no sentido de interpretar os sinais que se encontram no texto hebraico, e que
corresponderdo a uma incipiente notacdo musical. Estes sinais deverdo enquadrar-se no
contexto mais vasto da vocalizacdo do texto hebraico realizada pelos massoretas com
uma finalidade essencialmente pratica. Efectivamente, para além dos sinais chamados
"tamim" utilizados pelos massoretas para ajudar a uma auténtica vocalizacdo e leitura da

Biblia, hd outros sinais que nada t€ém a ver com a mesma vocalizacdo. Estes encontram-

II'E. JENNI - C. WESTERMANN, Diziondrio Teoldgico dell’ Antico Testamento, Ed. Marietti, 1982,
vol. TI, col. 600. E por isso que, se a cantilagio de um texto terd também um pouco a ver com a
necessidade de se fazer ouvir ao longe ou no espaco de uma grande catedral, ela € parte integrante do
sentido do proprio texto enquanto tal. (Sobre cantilacdo e salmodia ver E. COSTA, "Musica, Liturgia e
Bibbia" in La Musica e la Bibbia p. 190-191, e ainda E. COSTA, "Sacra, musica" in Dizionario
Enciclopedico Universale della Musica e dei Musicisti, UTET, Roma, Vol. IV, p. 1988-1996).

12 A. IDELSOHN, Jewish Music, Its Historical Development, Ed. Dover, New York, 1992, p. 35.
13 Citado in JOSEPH GELINEAU, Canto e musica nel culto cristiano, LDC, Torino, 1963, p- 38.

14 Egta prdtica aprende-se nas escolas tradicionais islamicas. O mugulmano nunca utiliza a palavra
"cantar" para a recitacdo do Alcordo e quem a executa ndo € nunca um cantor, mas um "mugqri", quer
dizer, um leitor. S6 quando um leitor € especialmente dotado é que recita de tal modo que consegue
arrebatar a assembleia dos fiéis de modo a que estes sintam a necessidade de exteriorizar os seus
louvores a Deus" (HABIB HASSAM TOUMA, La Musica degli arabi, citado em P. TROIA, o. cit. p-
32).



se, de modo geral, colocados por cima das consoantes do texto hebraico, referindo-se
particularmente a dindmica da frase, articulacdo e divisdo da mesma, acentuagdo e
entoacio e, pensa-se, alguma forma de entoacio musical. E esta mesma entoagdo
musical que ultimamente se tem tentado reconstituir a partir da compara¢do dos sinais
com a pratica das comunidades judaicas mais proximas das tradi¢des antigas. A
interpretagdo pratica dos sinais "ecfonéticos" dera origem a uma verdadeira escola em
que os mesmos eram ensinados, com a respectiva interpretacdo, em férmulas
memorizadas, correspondentes a cada sinal em particular. A interpretagdo que deles se
faz hoje é uma aproximacgdo aquilo que eventualmente eles significam, embora nada

possa garantir que se trate de uma verdadeira notacdo musical.

Na sequéncia da tradicdo judaica da "cantilacdo" poderemos entender a forma
actual de canto das leituras e das oracdes embora a sua prética, no caso das leituras, seja
actualmente bastante rara. A cantilagdo baseia-se fundamentalmente na expressdo
musical dos diferentes sinais de pontuacdo; um recitativo mais ou menos monocordico
que acompanha o decorrer do texto € interrompido por diferentes inflexdes da voz
conforme a fraseologia do mesmo: terfamos inflexdes préprias para a virgula, para o
ponto, para o ponto e virgula, para o ponto de interrogagdo, para o ponto e exclamagao

e para as reticéncias.

Assim se criaram formuldrios caracteristicos para o canto das leituras, um para a
leitura do Antigo Testamento, outro para a do Novo Testamento ou Epistola e, por fim,
uma férmula para o Evangelho.!> As propostas de "férmula-tipo" para as leituras em
verndculo sdao demasiado redutoras das mesmas inflexdes, pelo que ndo se torna muito
motivadora a sua utilizagdo, a ndo ser que o leitor ou cantor seja dotado de uma grande
capacidade de improvisagdo e interpretacdo. O seu uso limita-se, praticamente, a férmula
de aclamacdo final das primeiras leituras e a entoacdo e aclamagdo final no caso do
Evangelho. Pessoalmente prefiro uma boa proclamacdo do texto, a banalidade e
superficialidade de certas leituras cantadas onde, na maior parte dos casos, a relagdo

entre o texto e a musica carece de qualquer coeréncia e valor.

3. Do Responsodrio Gradual ao '"Salmo Responsorial'':

15 N0 as vamos transcrever ou desenvolver aqui porque podem facilmente ser consultadas no Graduale
Romanum ou no Graduale Triplex, p. 803-808.



Bem diferente € o caso da leitura e canto dos textos poéticos e particularmente
dos salmos porque estamos perante um género literdrio onde se ultrapassa o mero
sentido das palavras para o ambiente da propria utilizacdo da linguagem, para um mundo
em que a sonoridade, o ritmo, a articulacdo valorizam notoriamente a palavra em si
mesma. Efectivamente, "a poética biblica, mediante os seus recursos técnicos (células
temdticas ou "Leitmotiv", aliteragcdes, assonancias, paralelismos, rimas, sequéncias, sons
dominantes) e as suas funcdes (onomatopeias, metaforas sonoras, eufonias) manifesta a
tradi¢do de uma recitag¢@o oral, continuando a manter desperta e viva a sensibilidade para
escutar e apreciar a qualidade fénica sonora ou musical da linguagem poética”.!6 E
precisamente este o contexto em que se podem ver e interpretar os salmos biblicos e, em
particular, a presenca do canto dos Salmos na Liturgia da Palavra: o Salmo
Responsorial.

O aparecimento, na liturgia, de uma forma literdria e musical dotada de "um
refrdo intercalando os versiculos de um salmo ou cantico biblico", foi ditado pela
necessidade de permitir ao povo participar no canto da salmodia e chamou-se, logo de
inicio, Salmo Responsorial,!” nome que, alids, retomou com a reforma littrgica conciliar.
Era, em principio, constituido por um pequeno Refrdo que se ia repetindo a cada
versiculo salmddico, Refrao esse que era, na maior parte das vezes, retirado do primeiro

versiculo salmddico, dentro do estilo bem biblico do Salmo 135:

16 1,. A. SCHOKEL, Manuale di Poetica ebraica, Brescia, 1989, p- 31. Este conhecido especialista em
literatura poética e particularmente em poética biblica afirma que para uma boa interpretacdo do texto
biblico deve ter-se em conta ndo apenas o significado "visual" da palavra, mas também o significado
"sonoro" da escuta. Além do mais, ndo existindo no hebraico a palavra "musica" o termo "shir" tanto
significa "canto” como "poema”. E por isso que os modernos exegetas comecam a estudar o texto biblico
ndo apenas no seu significado, mas também na sua sonoridade. Poderemos ver a importancia disso se
atendermos a que a vocalizacdo do texto é contempordnea dos sinais ecfonéticos da cantilacdo. E assim,
como diz G. Ravasi "j4 do simples texto dos salmos emerge uma verdadeira musicalidade" (G. RAVASI,
Intervencao no debate in La Musica e la Bibbia, pg. 166).

17 Este nome deriva da forma "responsorial" que adopta, ou seja, da alternincia entre Versiculos e
Refrdo, ao contrdrio de outras formas como a "directa" onde o salmo € executado do principio ao fim
sem interrupg¢des (como o Tractus) ou da forma "antifénica" onde se alterna o canto dos Versiculos entre
dois coros ou duas partes de uma assembleia como se costuma fazer no canto dos salmos da Liturgia das
Horas. A prética da salmodia no Templo de Jerusalém era particularmente solene e bem organizada
como se pode ver pelos dados fornecidos pela propria Biblia ou pela Mishna. Segundo 1 Cron 25, 9-31,
j4 antes da constru¢do do Templo, os salmos seriam cantados por 288 cantores (24 classes de 12
elementos) que eram também tocadores de instrumentos diversos a que se acrescentavam 120 tocadores
de trompete; havia 24 chefes de coro que ensinavam a salmodia a mais de 4000 cantores aspirantes; este
nuimero foi depois diminuindo: Esd 2, 41 fala de 128 cantores e Ne 7, 44 fala de 148.



Louvai o Senhor porque ele ¢ bom
Porque é eterna a sua misericordia
Louvai o Deus dos deuses

Porque é eterna a sua misericordia
Louvai o Senhor dos Senhores

Porque é eterna a sua misericordia

Nos séculos IV e V, o livro mais utilizado e mais comentado nas homilias dos
autores eclesidsticos € o livro dos Salmos. Com a ajuda destes comentdrios os fiéis
cantardo os salmos aprendendo a ver neles o resumo da doutrina contida em todos os
restantes livros da Sagrada Escritura, a sintese de toda a Histéria da Salvacdo que
culminard no mistério pascal de Cristo. A utilizacdo dos salmos é mesmo aconselhada
para a vida e ambiente familiar e laboral; é o que acontece com S. Jodo Criséstomo que
afirma: "Es artesdo? Canta enquanto estds sentado. Nio queres cantar? Fé-lo entdo com

a mente; o salmo é um grande companheiro de conversa".!8

Da evolugdo da forma musical do Salmo Responsorial derivou uma designagao
diferente: Responsério (e assim aparece designado em muitos manuscritos = R/),
Responsério Gradual (como aparece sobretudo em ms. italianos RG/) ou simplesmente
Gradual como ficou a designar-se até a reforma litirgica do Vaticano II. O nome
Gradual vem-lhe muito provavelmente do facto de ser cantado por um solista que se
colocava nos "degraus" (gradinij do ambdo ou mesmo no préprio ambaio,
transformando-se os versiculos, musicalmente, num canto solistico dos mais exigentes,
um "canto de bravura" mesmo. O refrdo, que corresponderia a assembleia, era agora
confiado ao coro ou Schola, a0 mesmo tempo que ia aumentando o seu virtuosismo e
dificuldade. Com o desenrolar dos tempos e o desenvolvimento ornamental da musica, o
préprio salmo ficou reduzido a um tdnico versiculo enquanto o povo nem mesmo o refrdo
podia cantar devido a sua dificuldade. Passou entdo a ser cantado do seguinte modo: o
solista entoava o "incipit" do primeiro versiculo do salmo (Refrdo) que vinha a ser
executado por toda a "schola"; depois o cantor cantava o Versiculo, findo o qual, a

"schola" repetia o Refrdo, numa forma A-B-A.

"Acreditar que o Coragcdo de Deus pulsa nos salmos que foram a oragdo de

Cristo e dos discipulos, que sdo a oragdo da Igreja, e sdo ainda o alimento espiritual de

18 S. JOAO CRISOSTOMO, En. in Psalmo 41, 2, cit. in X. BASURKO, o. cit. p. 38 e 46.



uma grande parte dos crentes, € aceitar que eles podem ser uma fecundissima fonte de
energia espiritual, de oracdo e de louvor nos ldbios dos cristdos"!?. Por isso, a
preocupacdo pastoral da Igreja que preparou para os fiéis uma mesa mais abundante da
Palavra de Deus, abrindo-lhes largamente os tesouros biblicos, levou a que, como diz a
Instrucdo Geral do Missal Romano, "a parte principal da Liturgia da Palavra é
constituida pelas leituras da Sagrada Escritura e pelos canticos que ocorrem entre elas" a
que acrescenta depois "a primeira leitura segue-se o Salmo Responsorial ou Gradual que
¢ parte integrante da Liturgia da Palavra".?0 A singularidade desta afirmacdo, pela pratica
decorrente da reforma conciliar, pode mesmo parecer ingénua, mas pretende vincar a
especificidade do Salmo Responsorial enquanto intimamente relacionado com as leituras
e muito particularmente com a primeira de cujo sentido e texto retira muitas vezes o
proprio Refrdo. Quer isto dizer que ndo se trata de um canto qualquer, nem se trata
simplesmente de introduzir um céntico depois da primeira leitura, mas de executar o
Salmo Responsorial que estd determinado para cada celebracdo especifica, constituindo
ele mesmo um rito que integra a prépria liturgia da palavra, sendo portanto
insubstituivel. Em principio, o Salmo Responsorial deve ser cantado do mesmo lugar da
proclamacido das leituras; no caso de ndo poder ser cantado de qualquer uma das formas

possiveis, entdo que seja simplesmente recitado, mas nunca substituido.2!

A reforma litdrgica operada a partir do Concilio Vaticano II traz, assim, o Salmo
Responsorial de regresso a sua estrutura, significado e designag¢do primitiva. Ao mesmo
tempo, o Refrdo € restituido a Assembleia como um dos seus cantos mais importantes,
devendo, quanto possivel, ser cantado por todos depois de proposto pelo solista que, de
seguida, proclamara os respectivos versiculos alternados com o Refrdo.?? Musicalmente,
o Refrdo deve ser de fécil execucdo e memorizacdo, devendo a musica estar estritamente

ligada ao ritmo, a acentuagdo e ao significado das palavras, de modo a proporcionar uma

19 MANUEL LUIS, "O Salmo Responsorial” in Boletim de Miisica Litiirgica, n. 26/1978, p. 3.
20 Ver Instrugdo Geral do Missal Romano, n. 33 e 36.

21 As diferentes formas de execucio, para além do canto do Refrio pela assembleia e dos Versiculos pelo
cantor, podem ser: a execucdo pelo cantor de uma forma directa, sem Refrdo; a execu¢do do Refrdo
cantado pela Assembleia e dos versiculos recitados; a execugdo do Refrdo pela Assembleia e dos
versiculos em versdo elaborada por um cantor mais dotado; execucdio dos versiculos por mais que um
cantor; salmo lido com interlidios instrumentais. A participa¢@o do coro € sempre limitada ao Refrdo
como apoio da Assembleia mesmo que em versdo polifénica com relevo para a voz superior que serd
levada também pela Assembleia.

22 Sobre o canto do Salmo Responsorial na Liturgia conciliar, ver MANUEL LUIS, art. citado, p. 2-9 e
ainda o artigo "Salmos na Liturgia Eucaristica" in Boletim de Miisica Littiirgica, n.° 46/1982, p. 2-5.



dic¢do correcta e clara; a melodia deverd ter amplitude adequada as caracteristicas e
possibilidades do comum das pessoas, ao nivel da tessitura, e deverd ser estruturada
segundo uma clara base harmonica, a0 mesmo tempo que deve permitir uma ligagao facil
ao inicio dos versiculos. Conforme o estilo e as caracteristicas do texto, pode constituir-
se como um canto de louvor, de suplica ou de aclamagdo, devendo a musica adequar-se

a esta caracteristica do texto.

No que diz respeito as caracteristicas do recitativo dos Versiculos, é de procurar
uma forma musical que permita a proclamacgdo clara e bela da palavra, utilizando uma
corda de recitacdo simples; o texto deve ser cantado como se estivesse a ser lido,
pausadamente, com as acentuacdes correctas € uma linha de frase que se centre na
palavra principal. As cadéncias devem ser também simples e de modo a permitir um claro
encadeamento do Refrdo,23 para que a Assembleia o retome sem problemas; nas
cadéncias deve-se ter uma aten¢do particular para com a acentuacdo das palavras que
nio deve nunca ser descurada em funcdo da musica; € a ritmica musical que, neste caso,
se define em fungdo da acentuacdo do texto, sendo de evitar, por exemplo, acentuagdes
erradas de silabas finais. Apesar de tudo, nada impede que, uma vez por outra, se utilize
uma versdao mais elaborada dos recitativos salmodicos, em dias mais solenes ou em
funcdo de um texto que o exija de um modo particular.2* Nesse ponto € de salientar que
as férmulas musicais estereotipadas dos versiculos salmdédicos podem muitas vezes servir
como ponto de referéncia para uma elaboracdo mais cuidada e ndo para serem tomadas
como algo a seguir rigorosamente, o que tem redundado numa pobreza significativa na
musica dos Salmos Responsoriais. Foi de uma corda de recitagdo do mesmo género (os
chamados "tons salmédicos") que nasceu a criatividade musical que haveria de conduzir

a complexidade dos Graduais gregorianos e outros cinticos congéneres; seria bom que

23 Esta caracteristica, apontada por Manuel Luis no seu citado artigo é por vezes esquecida por ele
enquanto compositor, nos seus livros de Salmos Responsoriais como, s6 para citarmos o Ano A, o caso
do salmo "Que alegria" (1° Dom. Advento) e "Iremos com alegria" (T. Comum); sobretudo € gritante o
caso de "Senhor, sois um Deus clemente" (16.° Do. Tempo comum). Da mesma forma se encontram no
mesmo livro alguns salmos em que ha uma grande ambiguidade tonal-modal como o caso da Ant.
"Mostrai-nos o vosso amor, dai-nos a vossa salvagdo" (19.° Dom. T. Comum) ou da Ant. "Junto do
Senhor..." (Com. Quaresma); da Ant. "O Senhor é meu pastor" (4.° Dom da Quaresma), da Ant.
"Senhor, vds tendes palavra de vida eterna", etc, etc...

24 Manuel Luis, que segue uma tradicio de linha francesa, apoiada em L. Deiss, caracterizada por uma
grande simplicidade, por vezes mesmo exagerada, ndo deixa de apresentar alguns casos de versiculos
elaborados como nos excepcionalmente bem conseguidos Salmos de Domingo de Ramos, "Meu Deus,
porque me abandonaste” e de Sexta-feira Santa "Pai, nas tuas maos entrego o meu espirito". A exagerada
simplicidade invocada por L. Deiss e seguida por Manuel Luis pode muitas vezes levar-nos a pensar se
ndo serd melhor entdo recitar o salmo em vez de o cantar com as musicas que eles propdem...



ndo se perdesse essa parte de criatividade originante de "um certo lirismo parecido ao
que estd presente em melodias como a do Precénio Pascal ou dos Prefacios".2>

Se € um facto que as indicacdes apontadas acima se destinam particularmente aos
compositores, elas ndo deixam de ser importantes para os cantores € nomeadamente para
os directores de coro ou ensaiadores, no momento de escolher a versio adequada ao
material humano de que dispdem. Um leque variado de possibilidades que o mercado
oferece neste campo ndo implica, no entanto, que estejamos sempre perante um
repertério de inquestiondvel qualidade. Pelo contririo, muitos compositores menores
aventuram-se a composi¢do de salmos como se esta fosse a forma mais facil de
composicdo, o que ndo é de todo em todo verdade, e o resultado vé-se, nomeadamente
quando o mesmo compositor se aventura na drdua tarefa de compor o ciclo completo

dos Salmos Responsoriais.2¢

No caso do Cantor, ele deve "compreender que exerce um verdadeiro ministério,
deve preparar cuidadosamente o texto que lhe deve vir aos ldbios de uma forma
inteligivel, carregado de sentimento e de nobreza, sem deixar de ser objectivo, e como
algo que se viveu antes de se proclamar; é de ter um cuidado especial com as palavras
mais dificeis, com passagens tecnicamente mais exigentes, com a articulacdo e a
prosddia, tudo de modo a que a palavra se revele em toda a sua grandeza".?” Ao cantor
solista que tdo grande relevo assume na forma do Salmo Responsorial, se exige que a
sonoridade externa da voz se subordine a expressdo interna da mente e do coracdo. Ter
uma voz agraddvel é um dom da natureza e ndo o fruto do nosso esfor¢o - diz Santo
Ambrésio - mas acrescenta logo a seguir que o cantor deve ter uma voz simples e clara,
uma dic¢d@o clara e um timbre plenamente viril, fugindo do teatral, mas conservando um

certo ritmo mistico".28

25 NICOLA VITONE, Idee e fatti di musica postconciliare, Ed. PIMS, Roma, 1972, p. 62. Aqui temos
um precioso estudo sobre esta como sobre outras questdes. A questdo da capacidade de improvisacdo e de
criatividade que este autor desenvolve implica, segundo ele, e nés concordamos "cantores que nfo sejam
apenas executantes valiosos, mas compositores ou pelo menos inteligentes construtores de uma ideia
musical, apenas esta lhes seja apontada" (p. 65). Esta prética estd de acordo com a antiga tradi¢cdo do
"placidum modulamen" dos cantores de que fala o Papa S. Ddmaso (séc. IV) e que este autor desenvolve
nas paginas seguintes.

26 Um trabalho unitério de certo relevo, embora desigual, foi realizado por Azevedo Oliveira; o caso dos
Salmos de Manuel Luis apresenta muitas lacunas e muitas repeti¢cdes dado que o Ano A foi elaborado a
partir do material dos outros. Os formuldrios para os versiculos repetem-se muito, o que se por um lado
facilita, por outro empobrece a relacdo musica-texto. A limita¢do da falta de acompahamento organistico
do original foi colmatada com bastante felicidade e habilidade por Anténio Cartageno.

27 Citamos a ampliamos MANUEL LUIS, art. cit., p. 6.



4. A Aclamacao ao Evangelho - Aleluia:

O "Aleluia" (heb. "louvai Jaweh") é uma aclamacdo ji presente no Antigo
Testamento em alguns salmos e no Apocalipse e que se usava particularmente na
celebragdo da ceia pascal com a recitagdo do grande "hallel" (Salmos 113-118). A sua
utilizacdo como aclamacgdo antes do Evangelho? era reservada inicialmente ao dia de
Pé4scoa vindo a estender-se progressivamente a todos os dias do Tempo Pascal e,
finalmente, depois do séc. VI, a todos os Domingos do ano, excepto na Quaresma.
Inicialmente tratava-se de um céantico muito simples, do género das melodias que propde
o Graduale Simplex ou do habitualmente chamado "Aleluia Pascal". Assim se cantava,
mais ou menos do modo como se faz hoje em dia na Vigilia Pascal, alternando o refrdo

simples com o canto dos diferentes versiculos de um salmo.

Mas se no que diz respeito ao Salmo Responsorial a liturgia e a tradi¢do da Igreja
preconizam um primado da palavra sobre a musica ou do "logos" sobre o "melos", aqui
as coisas sao um pouco diferentes. A aclamag¢do é fundamentalmente uma expressdo de
sentimentos que ultrapassa o sentido das palavras ditas para se transformar e atitude de
exultacdo e de louvor. Dai que, pela sua prépria natureza, o Aleluia corresponda
tradicionalmente, e ji desde as primeiras manifestacdes hebraicas, a um canto onde a
musica vai para além da palavra, onde o "melos" se sobrepde ao "logos". E por isso que
o canto do Aleluia vem a desenvolver-se ao nivel ornamental mais ou menos numa
estrutura parecida ao Gradual, com um Refrdo (Aleluia) muito elaborado e um Versiculo

salmédico mais elaborado ainda.3® Este desenvolvimento da ornamentagdo deriva

28 Citado em X. BASURKO, art. cit. p. 42, a que se segue uma referéncia interessante as formas
afectadas de cantar condenadas energicamente e ridicularizadas por vezes pelos escritores antigos, ao
ponto de dizerem com S. Jerénimo que é melhor um mau cantor ("kakofonos") com boas obras e com o
conhecimento das Escrituras que um cantor com boa voz., mas sem mais nada.

29 Assim o utilizaria a liturgia ambrosiana, ao passo que o IV Concilio de Toledo, no séc. VII, o propde
como aclamacdo depois do Evangelho; esta pritica comeca também a ser frequente entre nds como
repeti¢do da aclamacio feita antes do Evangelho. Para além do Salmo Responsorial havia também um
caso em que era utilizada a "salmodia directa", a primeira e mais antiga forma de cantar os salmos e de
onde derivaram todas as outras. Em resultado desta antiquissima forma de cantar a salmodia, surgiu o
"Tractus", do lat. "trahere", no sentido do "prolongar" ou, segundo alguns, de "tractim", quer dizer,
"cantado todo de seguida". Era um canto prolongado melodicamente, com uma estrutura musicalmente
muito elaborada por parte do salmista que o executava sem interrupgdes. Depois substituido pelo canto
do Aleluia, este canto ficou confinado ao tempo de Quaresma, sendo actualmente substituido pela
Aclamacdo ao Evangelho: "Louvor a Vés, Rei de eterna gléria".

30' A ornamentacio ou "melismas" do Aleluia di-se principalmente na silaba final "a", embora haja
casos como o das tradi¢des galicana e aquitana que ornamentam a silaba "le". O nimero de notas de um
melisma podia variar e o desenvolvimento maior ou menor dos melismas dependia e definia um pouco



certamente da prética de "cantare in jubilatione" ou do "jubilus" (parte ornamental da
silaba final dos Aleluia) cujo sentido é expresso lapidarmente por Santo Agostinho, no

comentario ao Salmo 32:

"Canta com jiibilo: Mas que significa "jubilar"? E entender sem poder
explicar por palavras aquilo que com o coragdo se canta. Efectivamente, todos aqueles
que cantam Sseja enquanto ceifam seja enquanto vindimam seja ainda quando estdo
ocupados em algum trabalho agricola com entusiasmo, comecam por exultar com a
alegria que as palavras inspiram, mas depois, invadidos pela mesma alegria do canto e
na impossibilidade de a expandir e exprimir por palavras, deixam cair as palavras para

se abandonarem unicamente ao jibilo".3!

O Aleluia é uma Aclamacgdo ao Evangelho que deve ser cantada, pelo que, no
caso de tal ndo ser possivel, pode ser omitida, como afirma a Instr. Geral do Missal
Romano, n. 39. Hoje o Aleluia é um assumido canto de Assembleia a que se pode ajuntar
o coro, pelo que, do ponto de vista musical, pode ser um pouco mais elaborado quer
vocal quer instrumentalmente. H4 vdrios recursos para tal como a repeti¢do, a
construcdo candnica, a transposicdo da mesma melodia, a versdo polifénica, a juncio
progressiva de instrumentos ou de registos mais potentes do 6rgdo, como as misturas e a
palhetaria. Tudo isto com equilibrio e bom gosto e segundo os diversos tipos de
cerimoénia, os diferentes tempos litirgicos, a solenidade especial de determinado evento
ou a existéncia da procissdo com Evangelidrio, etc. O versiculo do Aleluia que introduz a
temética do Evangelho pode ser proclamado por um solista ou pelo coro todo, dado que
ndo se trata de uma leitura como acontece com o Salmo Responsorial. Por isso, a forma
musical que o reveste pode mesmo ser tratada em polifonia e, no caso de ser cantado por

um solista, este pode fazé-lo do lugar do coro.

os estilos das diversas tradi¢des litirgicas. O canto "romano antigo" (das Igrejas de Roma que ndo da
Capela Pontificia) desenvolve bastante os melismas; o canto ambrosiano chega a ter melismas de Aleluia
com mais de duas centenas de notas. O Aleluia "Venite exsultemus" tem, na repeti¢do, 215 notas...

31 Poderfamos, de uma forma simples, explicar estas palavras de S. Agostinho com o "la la la" que
muitas vezes prolonga uma cantiga para a qual n@o se arranjam mais letras... E assim se desenvolveu o
canto do Aleluia, tal qual chegou aos nossos dias no repertério gregoriano. O canto com "jibilo"
pretende mais ainda exprimir o lado inefdvel de Deus quando "o esfor¢co do canto dilata a nossa alma
tornado-nos mais capazes de abracar aquele Deus que transcende a nossa imaginacdo e oS nossos

conceitos". (C. VAGAGGINI, citado em X. BASURKO, art. cit. p. 44).



No tempo da Quaresma, a Aclamacido ao Evangelho ndo reveste aquele tom de
solenidade que caracteriza os restantes tempos litirgicos, pelo que o Aleluia é
substituido, hoje, pela aclamacado a Jesus Cristo: "Louvor a Vés, Rei de eterna gloria",
ou outras parecidas. Do ponto de vista musical poderemos, com o devido equilibrio e
bom gosto, respeitar as mesmas caracteristicas de uma aclamacdo como o Aleluia, no
que diz respeito a intervencdo do Coro, mas respeitando um tom mais reservado quanto

a intervencdo ou utilizacdo dos instrumentos musicais.

5. A Sequéncia, cantico derivado do Aleluia:

Dos longos e dificeis "melismas" do Aleluia derivou um novo género poético
musical a que se chamou "Sequéncia". Inicialmente tratava-se de uma longa sucessio de
neumas ligados a ultima silaba do Aleluia, uma espécie de "cadéncias" compostas para
adaptacdo a diferentes "Aleluias" para exibi¢do dos cantores. A algumas partes destes
"melismas" foram acrescentados, por volta do séc. IX, uns textos que eram intercalados
na mesma execug¢do; a adaptacdo do texto a todo o melisma do Aleluia, levou mais tarde
a criacdo de textos em poesia e mesmo em prosa, donde a designacdo de "sequentia in
prosa", depois "prosa" ou, por fim, simplesmente "sequentia’. No inicio do séc. XI, a
composicdo das sequéncias liberta-se do "melisma" do Aleluia para se constituir numa
composi¢cdo independente ainda que conservando o tema musical do Aleluia. Este género
de Sequéncia atinge o apogeu no séc. XII com Addo de S. Vitor e de tal modo se
desenvolveu que se tornou um dos mais prolificos géneros musicais e literdrios,
constituindo por vezes o Unico modo de dar a liturgia uma componente local quando,

devido a reforma gregoriana, toda a liturgia se tornara romana.

Estdo catalogadas mais de cinco mil Sequéncias que hoje em dia fazem as delicias
dos intérpretes do canto gregoriano em concerto. Oficialmente, porém, nunca a
Sequéncia fez parte integrante dos cantos da Liturgia da Palavra, pelo que o Concilio de
Trento limitou o seu uso a cinco: Victimae paschali laudes sob o Aleluia "Christus
resurgens", para o dia de Pascoa; Veni Sancte Spiritus sob o Alleluia "Veni Sancte
Spiritus" para o Pentecostes; Lauda Sion para o dia do Corpo de Deus (da autoria de S.
Tomés de Aquino) tomando a musica e a métrica de outra Sequéncia "Laudis crucis
atollamus" baseada no Aleluia "Dulce lignum"; Stabat Mater Dolorosa, talvez a
Sequéncia mais célebre, para a festa da Senhora das Dores, e executada também na

Sexta-feira Santa e, finalmente, a Sequéncia Dies irae para as "Missas de Requiem", cuja



musica teve e tem um impacto considerdvel ndo apenas na liturgia de defuntos, mas em

toda a musica a que se pretendeu dar um cardcter finebre ou macabro...

Na liturgia actual mantém-se, com cardcter mais ou menos facultativo,3? a
Sequéncia de Pdscoa "Victimae paschali laudes", de Pentecostes "Veni Sancte Spiritus" e
a de Corpo de Deus "Lauda Sion". As outras passaram para o repertorio que se executa
noutras ocasides. Na liturgia verndcula mantiveram-se estas trés Sequéncias, tendo o
"Dies irae" passado a hino da Liturgia das Horas para os dias finais do tempo comum.
Do ponto de vista musical ndo se lhes tem dado grande importincia, ndo sendo
musicadas ou pelo menos publicadas e divulgadas de modo visivel com excep¢do da
sequéncia de Pentecostes "Vinde 6 Santo Espirito" que foi publicada ha bastante tempo,

mas mesmo assim ndo se conseguiu impor.33

Pela sua estrutura tradicional a Sequéncia, a ser cantada, deve sé-lo por dois
coros em didlogo, alternando-se com a mesma musica a textos diferentes para, na parte
final, cantarem em conjunto. No caso de ndo ser cantada parece-nos que, apesar da
indicacdo em contrdrio da Instrugdo Geral, se afigura pouco interessante ser lida de
seguida por uma pessoa apenas dado que perde todo o sentido estrutural dessa forma de
composi¢cdo poética e musical. Ao mesmo tempo, tratando-se de um canto cujo lugar na
Liturgia da Palavra nunca se chegou verdadeiramente a afirmar, somos de opinido que
nada impede que possa ser omitida, mesmo nos casos em que o seu conteido possa

eventualmente ser relevante.

6. Conclusao:

"Cantai a Deus em vossos coracdes!..." escreve S. Paulo aos Efésios (Ef 5, 19).
Com isto pretende o Apdstolo vincar a ideia de que, enquanto a boca pronuncia as
palavras divinas o corag@o e a mente devem estar ocupados com as coisas de Deus, "ndo
suceda que enquanto a boca estd dizendo as palavras, a mente ande vagueando por

qualquer lado; para que a lingua seja escutada pela alma" como comenta a este respeito

32 A Instrucdo Geral do Missal Romano, n. 40 diz que as Sequéncias, salvo o caso da Pdscoa e
Pentecostes, sdo "ad libitum", o que daria a entender que neste caso sdo obrigatorias.

33 Musicada por Manuel Faria e publicada na NRMS, II, 2, utiliza uma estrutura tripartida mais ou
menos segundo a forma tradicional da sequéncia mais simples: A (versos 1-2 e 5-6) B (versos 3-4 e 7-8)

C (9-10).



S. Jodo Criséstomo.?* Tudo isto aponta para aquela fun¢do verdadeiramente ministerial
da musica relativamente a Palavra de Deus que estd presente em toda a accdo litirgica,
mas de uma forma particular nos cantos da Liturgia da Palavra. Essa funcdo ministerial
concretiza-se no modo como a musica reveste a palavra de Deus "quando a melodia
interpreta a palavra, a configura de um modo eficaz, quando a prolonga nos seus
matizes, ou simplesmente quando a torna mais inteligivel e eficaz".3¢ Se isto se pode
dizer de todos os cantos da Liturgia da Palavra, muito particularmente se aplica ao
Salmo Responsorial cuja eficdcia radica, desde o principio, no facto de que "no momento
de meditacdo e de interiorizacdo da palavra lida esta continuava a ser proclamada de
forma poética e musical e a assembleia respondia com uma aclamagdo ou com uma
siplica cantada por meio de uma simples melodia".3” Tenham os nossos cantores
consciéncia desta realidade e sentirdo certamente crescer a sua responsabilidade perante
Deus e perante a assembleia que celebra os Seus louvores, mas participardo também da

alegria e privilégio de ser "voz de Deus e nada mais".38

Viana do Castelo, 10 de Fevereiro de 2002

Jorge Alves Barbosa

34 5. JOAO CRISOSTOMO, Expositio in Psalm. 41, 1.

35 A fungo ministerial da musica litdrgica concretiza-se em trés dimensdes: na manifestacio do didlogo
entre Deus e o seu povo, enquanto reveste a Palavra; na capacidade de realizar a unidade da assembleia
celebrante através do canto e na dimensdo ritual que assume no contexto da celebragdo. (cfr. JULIAN
LOPEZ MARTIN, "Canto y Musica en la liturgia, punto de vista teologico" in La Musica en la Iglesia
de ayer a hoy, p. 210).

36 Ibidem. acrescentando mais adiante que "ao conferir expressividade 2 palavra ou ao sublinhar um
determinado gesto litdrgico, a musica torna-se ela mesma em rito sacramental” (p. 216).

37 O mesmo autor, citando um documento do Secretariado Nacional de Liturgia de Espanha. (Madrid,
1986). Sobre a utiliza¢do do canto dos salmos na vida comum, veja-se este texto de S. Jeronimo: "Nesta
aldeiazinha de Cristo... para além dos salmos é o completo siléncio. Para onde quer que nos voltemos, o
lavrador, de enxada na méo canta e torna a cantar o aleluia; o segador, escorrendo suor, recreia-se com
os salmos e o vinhateiro enquanto poda as videiras entoa algo dos poemas de David. Tais sdo as
cantilenas desta terra; estas sdo, como se diz vulgarmente, as can¢des dos namorados, € isto que o pastor
assobia, sdo estas as ferramentas da agricultura" (S. JERONIMO, Epistola 46, 12, citada in X.
BASURKQO, o. cit. p. 48).

38 Alusio a citagdo inicial do Beato Bartolomeu dos Martires (ver nota 1).



