AS BANDAS DE MUSICA
NAS CELEBRACOES LITURGICAS

Por Jorge Alves Barbosa

I - A musica no universo religioso e liturgico
1. Breve excursus historico:

Se quisermos fazer um breve “excursus” acerca da presenca de instrumentos musicais,
particularmente os instrumentos de sopro, na liturgia, poderemos remontar a liturgia
judaica do Templo de Jerusalém, testemunhada quer pelos textos biblicos do Livros das
Cronicas (1 Cron 13 e 16 e 2Cron 7, 3 e outros), quer sobretudo pelo Salmo 150 que nos
apresenta um elenco orquestral praticamente completo ou outros com referéncias a um ou
outro instrumento, como o Salmo 80. Estes salmos referem a execugdo de instrumentos
como Flauta (Ugav) uma espécie de Oboé (Halil) ou a Trombeta feita de chifre de carneiro
(Shofar) cujo som particularmente estridente ndo acompanhava o canto. Era habitual a
utilizacdo de instrumentos, nomeadamente tocados por Sacerdotes (Instrumentos de Metal,
co relevo para as Trombetas de prata) e Levitas (Instrumentos de Corda: Harpas e Citaras)
gue poderiam chegar as centenas nos grandes acontecimentos. Tendo em conta os estudos
da cultura judaica, o canto era habitualmente acompanhado apenas por instrumentos de
corda (harpas, citaras, liras, saltérios), sendo os instrumentos de metal utilizados nas
procissdes de entrada e, eventualmente, como prolongamento do som das vozes.!

No entanto a tradicdo do canto com acompanhamento instrumental nao foi directamente
acolhida pelo Cristianismo pelo facto de os instrumentos musicais serem utilizados nas
manifestacbes circenses de Roma de tao tragica memdria para os cristdaos perseguidos; os
instrumentos musicais ndo sé foram afastados do culto cristdo como considerados
ferramentas da ac¢do do demédnio e tocados por gente de vida duvidosa... Dai o facto de se
ter desenvolvido uma tradicdo milenar de musica exclusivamente vocal, com relevo para o
chamado Canto Gregoriano. Com o advento da polifonia, foi reintroduzida progressivamente
a utilizacdo de instrumentos, testemunhada por documentos musicais do século Xlll que dao
conta do facto de algumas das partes polifénicas lhes serem especialmente confiadas ou
entdo substituindo mesmo a voz humana na falta de executantes suficientes. A Messe de

' Devemos essa referéncia aos musicélogos realizados Abraham Idelssohn e Erich Werner; ao mesmo tempo,
os estudos de Suzanne Haik Ventaura apontam para uma utilizacdo das Trombetas como “eco” do canto coral,
nomeadamente na execucao do Salmo 150 a partir da descodificacdo dos sinais ecfonéticos do texto sagrado
hebraico. Disso se da conta nas gravacoes discograficas. (Faixa 9 do CD La musique de la Bible revéleé, ed.
Harmonia Mundi, 190989, 1976).



Notre Dame, de Guillaume de Machault, do séc. XIV, utiliza instrumentos de sopro dobrando
as vozes ou mesmo em breves interlidios instrumentais, homeadamente no “Gléria”. A
pratica da substituicdo de vozes por instrumentos de sopro era muito frequente na execucao
da polifonia do sec. XV e XVI, pratica que deu origem ao novo género de musica instrumental
polifénica, com a passagem natural do Motete vocal ao Ricercare instrumental cuja estrutura
€ a mesma, tratando-se, por vezes, da mera transposicao do motete para instrumentos.

Nao precisamos de evocar a importancia da musica orquestral barroca e classica ha musica
sacra deste tempo, onde a presenca dos instrumentos de sopro é significativa, mesmo que
as cordas tenham aumentado de importancia, sendo muitas vezes dobradas pelos sopros
com relevo para a relacdo de Oboés com Violinos e dos Fagotes com Violoncelos ou Violas
da Gamba.? Passados os séculos XVIIl e XIX com a presenca de orquestras completas na
execucao das grandes Missas dos autores mais consagrados que nao precisamos de referir
aqui, atingiu-se um grau de um certo exagero, muito por influéncia de outros géneros
musicais profanos com relevo para a Opera, transformando certas “missas” em sinfonias
com um coro que cantava as partes do Ordindrio da Missa.

Perante este fendmeno e uma natural reaccdo das entidades responsaveis da Igreja Catdlica,
condenando tais exageros e mesmo abusos, surgiu uma pratica que procurava recuperar o
sentido da musica instrumental litGrgica na sua aproximacdo a sonoridade do Orgdo, de
onde poderemos salientar certas obras sacras de Anton Brukcner, nomeadamente a Missa
em Mi menor, para Coro e instrumentos de sopro — Madeiras e Metais — mas poderiamos
ainda referir o caso singular da denominada Missa Alemd (Deutsche Messe, constituida por
um conjunto de cdnticos para as diferentes partes da Missa) de Franz Schubert para Coro,
Metais e Timpanos, de uma qualidade e beleza impares.? E deste contexto e pratica, aliadas
a procura de uma renovacao geral da musica sacra, que surge o movimento liturgico e sua
componente musical que criara as condi¢cbes que alicercam a reforma litlrgica do Concilio
Vaticano Il, uma pratica que faz parte do meu imaginario musical de crianca. Assim, ja em
1903, culminando um processo de décadas de luta pela dignificagdo da musica sacra,* o Papa

2 A leitura de qualquer partitura de Bach ou Haendel dé conta disso mesmo ao ponto de, por vezes, se reduzir a
escrita original a uma das partes na partitura geral, cabendo depois aos copistas escrever as partes destinadas
a cada instrumento. Na Partitura, a mesma pauta leva, no inicio, a indicacdo de mais que um instrumento. Isso
compreende-se apenas huma época em que a técnica de orquestracao era muito rudimentar e o caracter
idiomatico dos instrumentos e o didlogo timbrico ndo estava tao definido como acabou por acontecer depois.

3 Mais recentemente, a célebre Mass de Igor Stravinsky estd escrita para Coro e Duplo Quinteto de Sopros
(Madeiras e Metais)

4 A titulo de curiosidade, citamos apenas o depoimento do escritor Camilo Castelo Branco que, no seu estilo
particularmente mordaz, invectiva contra os desmandos da musica sacra do seu tempo: “Calai, pois, 0o vosso
orgdo, inocentes instrumentos do mal! Dai-nos a toada melancdélica e religiosa dos nossos templos, mais velhos
que Verdi e Donizzetti! Sacrificai esse vao desejo de ostentar progresso na musica de Igreja porque a Igreja saiu
civilizada das maos de Jesus Cristo e repele de si a nesga de mundo profano que lhe quereis, a forca, cerzir nas
suas vestes solenes. Se compreendeis a profanacdo que talvez involuntariamente nos faca responsaveis
perante Deus e menos dignos perante cristaos de convicgoes, erguei as maos no acto da missa e deixai o 6rgao
no seu eterno siléncio; senao desvirtuais o culto, roubando-lhe o respeito” [CAMILO CASTELO BRANCO, Horas
de paz: citado em PEDRO DE MIRANDA, “O Concilio Vaticano Il e a Musica Sacra, 40 anos depois” in Revista
“Estudos”, n. 5 (2005), p. 81-82].



Sao Pio X publicava o célebre Motu Proprio “Tra le sollicitudini” onde, a este propdsito,
podemos ler: “estd proibido nas igrejas o uso do Piano como também de todos os
instrumentos fragorosos ou ligeiros como o tambor, os gongs, os pratos e outros
instrumentos semelhantes” (n. 19). Também “esta rigorosamente proibido que as chamadas
bandas de musica toquem nas igrejas e sé em casos especiais, com o consentimento do
Ordinario/Bispo, serd permitido admitir um ndmeros judiciosamente seleccionado, reduzido
e proporcionado ao ambiente, de instrumentos de sopro gque vao acompanhar o canto ou
executar composicOes, com musica escrita em estilo grave, conveniente e em tudo parecida
a musica do Orgdo”(n. 20). Estas indicacdes do Santo Pontifice sio muito claras e pretendem
acima de tudo combater os exageros que vinham de anos anteriores, deixando ao juizo dos
responsaveis diocesanos — dai a necessidade das conhecidas Licengas — a autorizacdo para a
intervencao das Bandas na Liturgia; tais indicacOes serao seguidas pelos seus sucessores, de
acordo com o grande principio de que os instrumentos — como o préprio Orgdo — “devem
acompanhar o canto litdrgico e nao abafa-lo”(n. 16). Porém insistem particularmente na
relevancia do Orgdo como instrumento de referéncia em relagdo a Liturgia.

2. A participacao das Bandas na Liturgia

A participacdao das Bandas Filarménicas no contexto da Liturgia faz parte, pelo que
acabamos de referir, do meu imaginario musical, quando, nas festas de verao, as Bandas de
MdUsica cantavam a Missa, ainda em Latim, com relevo para a célebre Missa “Juvenes et
Virgines”, a 2 vozes e Orgdo, de José Guilherme da Silva Lopes, datada de 1941, e cantada
por muitos grupos paroquiais de cantoras, por grupos de sacerdotes que se reuniam em
celebracbes especiais, ou entdao pelas Bandas, que destinavam a execucao da parte coral
alguns dos seus elementos. Assim se fazia naturalmente sobretudo até a reforma
implementada a partir da doutrina sobre a Liturgia do Concilio Vaticano |l, constante da
Constituicdo “Sacrosanctum Concilium”, promulgada em 4 de Dezembro de 1963, e de
alguns outros documentos que se lhe seguiram em ordem a sua aplicacdo como a /nstrucdo
“Musicam Sacram”, de 1967.

O movimento de reforma liturgica e do respectivo canto que se seguiu ao Concilio Vaticano
II, durante os anos 60’ do século passado, de acordo com um principio orientador que se
definia como “actuosa participatio”, > favorecia a especial e quase exclusiva, para muitos,
participacdo da assembleia nas respostas e no canto, em detrimento da intervencao dos
grupos corais, menos ainda de coros estranhos a assembleia e grupos instrumentais. No
entanto a doutrina conciliar, a este respeito, entroncava naquela tradicao de abertura ao

5> Esta referéncia a “participacdo activa’ dos fiéis na Liturgia, expressdo que traduz mal a latina “actuosa
participatio” vem ja do citado documento de Sdo Pio X. Simplesmente, o significado que este pontifice dava a
expressdao que utilizou ndo era tdo abrangente como passou a ser posteriormente e de forma especial na
reforma conciliar sessenta anos depois.



uso de instrumentos preconizada por Sao Pio X, abrindo até um pouco o leque de op¢des ao
dizer que “podem utilizar-se no culto divino outros instrumentos, segundo o parecer e com o
consentimento da autoridade territorial competente, contanto que esses instrumentos
estejam adaptados ou sejam adaptaveis ao uso sacro, nao desdigam da dignidade do templo
e favorecam realmente a edificacdo dos fiéis” (Constituicdo “Sacrosanctum Concilium” n.
120). A mesma posicdo era assumida pouco depois pela /Instrugdo “Musicam Sacram” da
Sagrada Congregacao dos Ritos (n. 34): “Os canticos chamados Ordindrio da Missa, se forem
cantados a vozes, podem ser interpretados pelo coro, segundo as normas habituais, a capela
ou acompanhamento de instrumentos, desde que o povo nao fique totalmente excluido da
participacao no canto”. De resto, no n. 162, recupera simplesmente a doutrina de Sao Pio X
e da Constituicao Conciliar. Por outro lado, o facto de se insistir agora na importancia do
Orgdo de Tubos como instrumento préprio da liturgia catdlica e algumas dudvidas que se
levantaram entretanto a respeito da utilizacdo de outros instrumentos, aliadas a outros
tantos exageros, tem a ver com a descontrolada invasao da Liturgia por instrumentos ligados
a musica “pop” e “rock” (6rgaos de vibrato, guitarras elétricas, a preponderancia das
batarias, etc.) , que despontava por essa ocasido com a proliferacdo de “conjuntos” como
cogumelos, os quais entraram nas igrejas com uma facilidade inimaginavel pouco anos
antes, conduzindo a uma radicalizacdo de posicoes que quase redundou na exclusdao da
musica instrumental, tout court,® mesmo como acompanhamento dos coros e da
assembleia, nas nossas celebracdes liturgicas.

Uma das formagdes instrumentais que mais sofreram com esse radicalismo de posicoes foi
precisamente a Banda de Musica, sobretudo pela sua presenca e conotacdao com as
manifestacbes mais profanas das festas populares, o que colocava em causa uma utilizacao
na Liturgia. A isso ndao é também alheia a memdria ainda viva sobre o facto de, a finais do
século XIX, como ja referimos, ter surgido um movimento de suspeicdao sobre as Bandas de
MdUsica, profundamente infectadas pala profanidade que caracterizava o seu repertério,
bem em virtude dos organicos adoptados, nhomeadamente com profusao de “instrumentos
fragorosos” — Metais e Percussao — tao do gosto popular, mas tao distante do ar mais “grave
e contido” gue era exigido na musica litdrgica. Mesmo assim, acabou por se encontrar um
certo equilibrio, ao ponto de termos, nas décadas de quarenta e cinquenta do século
passado, ja anteriormente referidas, uma utilizacdo frequente das Bandas em contexto
festivo no ambiente litlrgico e com qualidade assinaldvel.’

% Faz lembrar o que aconteceu com a Reforma Protestante, no séc. XVI: Lutero reduziu o canto ao “Choral”
homorritimico, acompanhado sobretudo a Orgdo, mas Calvino, pura e simplesmente aboliu o uso de
instrumentos musicais, mandando destruir os préprios Orgdos, aceitando apenas os “Salmos” de que é
exemplo um céantico muito divulgado entre nds: “Povo teu somos, 6 Senhor” (“Or su serviteurs du Seigneur”).

7 E preciso reconhecer que, naqueles tempos, ndo tdo distantes assim, a musica das Bandas era a tnica misica
de qualidade a que o povo das aldeias tinha acesso; nao havia Radio, TV, Discos, e muito menos concertos de
Orquestra; cantavam-se sobretudo cangdes do folclore. E as Bandas eram apreciadas, por verdadeiros grupos
de “fans” que corriam as festas para ver os “despiques” e sobretudo as despedidas. Cada Comissdo esforcava-
se por juntar as melhores e a minha terra era entdao um exemplo disso. Em 1966,0 meu pai conseguiu juntar as
mais famosas Bandas civis de entdo: Revelhe de Fafe e Mineiros do Pejao. Era também tradicao, as Bandas que
iam a Castanheira fazerem uma “entrada” especial na Vila de Paredes de Coura. Banda que tocasse a “Abertura



Voltando aos tempos da reforma conciliar. Nos inicios da década de 70’, e no contexto de
alguma suspeicdo que pairava sobre as Bandas, sem mais, reagiram alguns compositores de
musica sacra, consagrados ou ja conceituados entre nds: o P. Joaquim dos Santos, ainda em
inicios de actividade, por forca da sua relacdo com a Banda de Cabeceiras de Basto,
dedicava a este agrupamento musical algumas das suas composi¢cbes sacras, como a Missa
Simples, publicada em 1973, para Coro a 2 vozes e Instrumentos de Banda, em vernaculo, ao
lado de outras obras de reconhecida qualidade, como Laudate Dominum ou Te Deum que
tivemos oportunidade de escutar no Encontro de Coros Paroquiais realizado em Braga nos
finais dos anos setenta. Por essa altura publicava uma Cassete com Canticos de Natal,
originais e arranjos, para a mesma formacao vocal e instrumental. A Missa Simples de qua
falamos anteriormente viria a ser publicada depois na colectanea Cénticos Instrumentados
para Banda, da responsabilidade do Secretariado Nacional de Liturgia, de que falaremos
adiante. Por seu turno, o compositor ja consagrado P. Manuel Ferreira de Faria escreveu, em
1978, a Missa em honra de SGo Jorge, para Coro a 2 vozes e instrumentos de Banda, também
em vernaculo, dedicada a Banda de Pevidém, (Paréquia de S3o Jorge de Selho) Guimaraes,
entdo dirigida por Francisco Ribeiro.®

As Bandas que, por necessidade de responder as solicitacbes das Comissdes de Festas, se
dedicavam ent3o ao repertério litlrgico estavam um pouco por sua conta, executando um
repertério recente, de qualidade duvidosa, e com arranjos particularmente influenciados
pelo estilo da musica profana, nomeadamente americana de sabor “jazzistico” e ao jeito das
producdes da Broadway, tanto na formacao dos organicos como no estilo de instrumentacao
particularmente estandardizada e muito distante daquele desiderato da doutrina da Igreja
que apontava para uma aproximacdo ao estilo e sonoridade da musica de Orgdo. Mas outro
problema surgia entdo: uma gueda consideravel no nivel de qualidade musical das Bandas
entao existentes, quase diria sobreviventes, face ao despontar dos grupos “rock” também
nas festas religiosas, que as tornava inaudiveis, rondando o ridiculo em muitas das suas
intervencoes, com um repertério reduzido a um elenco de “marchas” de qualidade mediocre
para as procissoes e de rapsédias em arranjos que apresentavam quase todos os
instrumentos a tocar a mesma linha melddica, com exagerada utilizacdo dos Metais e
Percussao, para os bailes da tarde. A sua participacao liturgica, quando o canto da Missa era
ainda confiado a Banda — noutros tempos isso era um sinal de honra e reconhecimento de
gualidade — dado o costume de solenizarem a liturgia das festas e a impossibilidade de se
encontrar alternativa, passou a ser, em mutos casos, reduzida a intervencao de um coro de
baixo nivel, constituido por elementos da Banda, eventualmente praticantes, acompanhado
por um “organete” electrénico arranhado por algum “teclista” de nivel amador, para salvar a

1812” de Tchaikovsky ou a “Abertura de O Barbeiro de Sevilha” tinha éxito garantido e passava a ser disputada
por outras freguesias para a sua Festa.

8 Esta Missa haveria entretanto de ser publicada postumamente, em versdo para Coro a 4 vozes mistas e
Orgdo, na Nova Revista de Musica Sacra, n. 27-28 (1983). No entanto, estas iniciativas de Manuel Faria e de
Joaquim dos Santos ndo tiveram entdo qualquer seguimento de relevo no panorama da criacado liturgico-
musical.



situacdo da celebracao liturgica. Pior ainda foi o aparecimento de pequenas “charangas”
com instrumentos de palheta misturados aleatoriamente, executados por aprendizes de
uma qualquer escolinha de aldeia, cujo responsavel/professor aproveitava para angariar
Mmais uns recursos econdémicos a custa dos alunos principiantes e inocentes.

Salvavam-se, entretanto, algumas honrosas excepgdes de que recordo a ja referida Banda de
Pevidém, a Banda da Trofa, e mais tarde a Banda 9 de Abril, de Agueda, e poucas mais, entre
as maiores, bem como algumas formacdes de menor relevo no panorama nacional das
Bandas, mas que apresentavam ja um repertdrio de alguma qualidade e de uma sobriedade
e bom gosto assinaldveis, sobretudo quando se valiam do repertério antigo, mesmo ainda
em Latim. Algumas delas valiam-se também da colaboracao de Coros de qualidade ou entao
acompanhavam as Assembleias e Grupos locais, numa experiéncia litUrgica e musical impar
gue pude testemunhar. Tudo dependia do bom gosto e da preparagcdo dos respectivos
Maestros, da sua articulacdo com ComissOes de Festas e Pardquias, valendo-se de algum
apoio e controlo dos respectivos Parocos quanto a organizagao da Liturgia.

Da parte das instancias oficiais da Igreja assistia-se a uma total ignorancia, indiferenca e
abandono destas formacdes — incluindo o desaparecimento das habituais Licencas — muito
pela vontade, expressa ou nao, de as afastarem definitivamente do espaco das celebracdes
litrgicas. Nem mesmo outras experiéncias aproximadas, como por exemplo o Agrupamento
Sollemnium Concentus, constituido por Metais e Timpanos, ligado ao Coro da Sé Catedral do
Porto e seu director P. Ferreira dos Santos, fizeram com gue houvesse um espirito de maior
abertura e atencdo a presenca das Bandas de MuUsica na Liturgia pelas instituicoes oficiais, a
nivel nacional, muito influenciadas pelos representantes do Patriarcado de Lisboa e alguns
“fiéis seguidores” dos mesmos.’

Entretanto, dois factores contribuiram para uma assinaldvel melhoria da situacdo: da parte
do repertério litdrgico-musical, uma crescente qualidade e quantidade de materiais
disponiveis, com a criagcao, a partir de 1970, de publicacbes de referéncia a nivel Nacional,
como a Nova Revista de Musica Sacra, em Braga, e o Boletim de Musica Liturgica, no Porto,
ao lado de outras publicagdes com relevo para os Cantorais do Encontro Nacional de Liturgia
realizado anualmente em Fatima a partir de finais da década de setenta. Da parte dos
executantes, assistia-se a um acentuado incremento na quantidade e qualidade dos cantores
paroquiais que iam surgindo, com o aparecimento inclusive, de bons Grupos Corais
Paroquiais, aptos para executar mesmo versoes polifonicas do repertério disponibilizado
pelas publicacbes referidas, a ponto de poderem “cantar eles a Missa da Festa” com

® Esta situacdo dard origem as grandes discussées de que falaremos adiante, e em que eu pude ja intervir. Ndo
se consegue compreender como é que pessoas sem qualquer conhecimento de causa, de preparacdo, e
sobretudo alheias a uma realidade nacional, podiam pretender impor o seu ponto de vista. Com marcada
influéncia de Franca, pretendiam impor o estilo salmddico como uUnico aceitavel na liturgia, algo que hoje toda
a gente lamenta, mas ainda continua por aquelas paragens; quando se falava de outras formas de canto, mais a
Norte, afirmavam que era uma musica demasiado “popular”... Como o repertério de intervencdao das Bandas
andava muito proximo deste repertorio “popular”, estas levaram por tabela. Hoje em dia, esta situacao até nos
faz rir, mas entao foi causa de muita discérdia, discussao e até de uma certa ostracizacdo de alguns musicos no
panorama nacional da musica litdrgica, como é o meu caso. Paguei caro, mas penso que valeu a pena; e a
prova é estar agora, mais de quarenta anos depois, a escrever isto.



proveito de todos. Ao mesmo tempo, as Bandas de Musica viram crescer exponencialmente
a sua qualidade muito por forca do incremento das Escolas Profissionais de Musica que,
formando particularmente instrumentistas para Orquestra, aqueles que se dedicaram aos
instrumentos de sopro viam nas Bandas a possibilidade de aplicacdo pratica dos seus
conhecimentos, integrando estas formacoes quer de uma forma estavel quer respondendo a
convites eventuais para um reforco das Bandas tradicionais que, desta forma, viam melhorar
consideravelmente, de um dia para o outro, as suas performances. A formacao de Directores
e Maestros haveria de incrementar ainda mais essa qualidade face ao florescimento de
cursos especializados, orientados para a formacao de Directores de Orquestra, libertando
definitivamente as bandas de uma exagerada influéncia do estilo militar e marcial em todo o
seu repertério, incluindo liturgico. Tudo isso contribuiu decisivamente para uma melhoria
das condicbes de participacao das Bandas de MuUsica na Liturgia, mais ainda, para melhorar
consideravelmente a qualidade musical das préprias celebracdes.

3. Repertério liturgico-musical para Coro e Banda: o projecto “In Sono Tubae”

Foi assim que, a meados dos anos oitenta, em pleno Servico Nacional de Musica Sacra, se
levantou a questdo, colocando-se ha mesa a op¢ao por um afastamento definitivo e radical,
ao lado da opcao de se fazer um levantamento do repertério ja existente e executado pelas
Bandas de Musica no sentido de se fazer dele uma seleccdo criteriosa,'® destinada a ser
facultada a quem tivesse necessidade de um repertorio adequado. Uma terceira opcgao
apresentada por mim mesmo consistia na producdo de repertdrio de qualidade para as
Bandas de Musica mediante a instrumentacao de canticos proporcionados pelas publicacbes
de referéncia nomeadas e ja assumidos nas nossas Assembleias e Grupos Corais. Este seria
um trabalho a levar a efeito pelos diversos compositores que faziam parte do mesmo Servigo
Nacional de MUsica Sacra. Entretanto acabou por vencer a segunda opcao complementada
pela terceira. Foi constituido um grupo de trabalho destinado a fazer uma “inventariacao”
das Bandas de Mdusica a nivel nacional, bem como do respectivo repertério, dentro do
possivel, grupo esse dirigido pelo P. Manuel Augusto Frade, da Diocese de Coimbra. Dos
contactos com esse sacerdote e particular amigo surgiu uma colaboracao que deu origem as
minhas primeiras experiéncias no campo da producdo de repertdrio. Nao sei o que resultou
efectivamente das outras diligéncias confiadas ao dito grupo de trabalho. Num primeiro
contacto, enviei as primeiras partituras ao P. Frade gue logo manifestou o seu apreco,
tendo-me imediatamente enviado mais um pequeno elenco de canticos que gostaria de ver
também instrumentados. Pouco depois, apresentei no Servico Nacional de Musica Sacra,

reunido em Fatima, algumas dessas partituras, contendo arranjos de canticos conhecidos,

10 |sto aconteceu porque eu referi entio o facto de que a participacio das Bandas na Liturgia era

inquestionavel em muitas regiGes do pais, que muitas delas tinham qualidade e faziam um trabalho meritério
que soO pecava pela falta de repertério adequado a nova realidade litdrgica, e isto ndo por culpa delas, tendo
muitas delas, quando procuravam a qualidade, de se valer do repertério anterior ao Concilio.



instrumentados para pequena Banda, com um organico da minha responsabilidade e dentro
dos parametros da doutrina acima apontados. A reaccao foi de alguma “suspeita”, para nao
irmos mais longe,'! mas a intervencdo do P. Tarcisio Alves, da Diocese de Portalegre-Castelo
Branco, orientou-se por um manifesto interesse em conhecer essas partituras e da-las a
observar as Bandas da sua Diocese. Passados uns meses, colocando-se, em nova Reuniao, a
hipdtese de tal material vir a ser publicado pelo Secretariado Nacional de Liturgia, logo se
levantou um Coro de opositores, alegando que a limitada venda do produto nao justificaria o
investimento editorial. Porém, o mesmo P. Tarcisio Alves deu conta, perante a estupefaccao
de todos, do interesse e apreco manifestado por esse trabalho da parte dos Diretores que

havia contactado na sua Diocese.l?

“In sono tubae” foi o titulo com que marguei o meu trabalho de instrumentacao de canticos
para a liturgia. Esta expressao deriva da versao latina do Sa/mo 150, 3 que diz “Laudate eum

7”7 (Il

in sono tubae Louvai-O ao som da Trombeta”); aqui, a expressao hebraica “beteka-
shofar” (“ao toque do Shofar’) é traduzida pela palavra grega “Salpinx” que, tal como
acontecera também nas breves alusdes de S3ao Paulo, a este instrumento, serd traduzido
para o latim por “Tuba”, aplicada ao nosso conceito de “Trompete”, e ndo ao instrumento
mais grave dos metais que acabou por assumir este nome.’> O mesmo acontece no Salmo

80, 3. Como pudemos ja assinalar no inicio, é a linguagem do Sa/mo 150 que temos presente

" Foi muito triste, para mim, assistir a esse ar de suspei¢do, divida, e até inveja, em vérios dos participantes na
dita reuniao, alguns bem conotados no panorama liturgico-musical, que nunca conseguiram, neste campo,
produzir nada de significativo. Mais do que pensarem que tal tarefa ndao se coadunava com o seu elevado nivel,
creio que se sentiram ultrapassados por quem menos esperavam. E depois, com ja ndo eram eles a tomar a
iniciativa, acabaram por nunca aderir. Isso mesmo se notou nas duvidas adiante assinaladas sobre a
oportunidade ou ndo de publicar esses trabalhos, hoje completamente esgotados. Valeu, diga-se agora, a
pertinacia do P. Manuel Augusto Frade e do P. Pedro Lourenco Ferreira, Director do Secretariado Nacional de
Liturgia.

12 A questdo ficou entdo em suspenso até que, uns meses depois eu era surpreendido com a oferta de vinte
exemplares de Canticos Instrumentados para Banda, publicacao da responsabilidade do Secretariado Nacional
de Liturgia, contendo, na sua maior parte, algumas das partituras que tinha escrito — dos dois primeiros
volumes de “In Sono Tubae”, anonimamente publicados, acompanhados de mais alguns arranjos de outros
canticos de qualidade e interesse discutiveis e da Missa Simples do P. Joaquim dos Santos. Esta publicacdo
vinha a luz no ano de 1999. A Unica referéncia ao meu nome em tal publicacdo é uma nota de rodapé, a uma
carta que eu mandara, com algumas indicacGes a acompanhar as partituras, e que o Secretariado Nocional
optou por incluir na publicacdo. Por aqui se vé como as coisas funcionam quando se depende dos “lobies” dos
que se consideram mais que os outros. H4 uma consideravel troca de correspondéncia a este respeito entre
mim e o P. Pedro Ferreira e o P. Manuel Frade, que sempre estiveram do meu lado, mas sozinhos, creio eu.

13 Esta nomenclatura perdurara pelos tempos fora: a Sequéncia “Dies irae” vai utilizar a expressdo “Tuba mirum
spargens sonum” para representar a sonoridade da Trombeta final do Apocalipse e nenhum compositor
representou musicalmente esse instrumento por uma Tuba; Mozart, usa um Trombone, de som préximo
embora um tanto mais grave e Berlioz, e Verdi, particularmente utilizam vérios grupos de Trompetes. E essa
dimensao guerreira e terrifica que melhor representa horripilante o som do “Shofar”, feiro de chifre de
carneiro, como testemunham os registos fonograficos, mais adequado a derrubar os muros de Jericé (Jos 6, 16)
do que a inspirar os louvores de Deus. Também Camdes, em Os Lusiadas, pede as ninfas do Tejo uma voz de
“Tuba canora e belicosa” (Canto |, 4) e os intérpretes da expressao léem “uma Trombeta clangorosa e
guerreira”.



neste titulo, bem como toda a envolvéncia orquestral do mesmo, como forma especial de
louvor a Deus no Seu Templo, com todos os instrumentos, coroa de todo o Saltério onde a
propria “respiracao” (“haneshama”) se transforma em som e em canto: “Tudo o que vive e
respira louve o Senhor. Aleluia!”. E isso, fazem-no de forma particular tanto o Orgdo de tubos
como os instrumentos de sopro, nomeadamente aqueles em que é o préprio ar que vibra
como acontece nos instrumentos de metal... Este “projecto” de instrumentacdo de canticos
liturgicos para Banda e Coro — chamemos-lhe isso agora — nasceu e foi crescendo a partir da
vontade de proporcionar algum repertdrio de qualidade aquelas Bandas de Musica que, aqui
e além ainda participavam nas celebracgdes litlrgicas, homeadamente nas festas de Verao.
Dizemos qualidade porque foi esta a presidir a seleccdo de canticos, acompanhada, além do
mais, por uma divulgacdo mais generalizada dos mesmos, procurando também alguma
diversidade de estilos e autores bem como preencher os diferentes momentos de uma
celebracdo, propdsito que se assinala no respectivo /ndice temdtico que apresentamos
adiante, comecando por alguns Cénticos do Prdprio da Missa.

Foi a essa ideia inicial que obedeceu a elaboracdao de um Primeiro Volume, com vinte e cinco
canticos, e o propésito era o de ficarmos por ai, ha expectativa de que outros compositores
fizessem outro tanto. Tal resultaria num consideravel repertério disponibilizado num breve
tempo.® A instrumentacdo apresentada inicialmente assenta num o orgénico estruturado
de acordo com o habitualmente utilizado nas celebragdes liturgicas — segundo informacao
recolhida entdo junto de pessoas integrantes de Bandas — limitado aos instrumentos base, e
de som eventualmente mais discreto, de que é exemplo a utilizacdo do quarteto de sopros
(Clarinetes 1 e 2 e Saxofones Alto e Tenor) concertando com a base confiada, de inicio, aos
tradicionalmente designados por “Saxhorns” ou “Saxtrompas” (Fliscornes Soprano e Alto,
Bombardino e Baritono), de acordo com as orientacdes de transcricdo sugeridas pelos
tratados de instrumentacdo. Associamos, aqui e além, o Trompete com a designacao de “ad
libitum” bem como o aparecimento discreto da Flauta. Esse orgénico poderia, ainda assim,
ser reduzido ao quarteto de sopros, com o reforco dos graves pelo Baritono.'® A execuc¢do

4 Foi um trabalho que se fez “tacteando”, procurando encontrar solucdes e até alguns truques que
colmatassem a inexperiéncia numa escrita para Banda, que eu praticamente desconhecia, com uma profusao
de instrumentos transpositores. Assim, creio bem que, o crescimento do nimero de canticos foi acompanhado
de um crescimento da qualidade dos arranjos, nomeadamente quando se comeca a “ter mao”, como se diz na
giria italiana e a utilizar cada vez mais directamente o computador conhecendo novos programas de escrita
musical: Do velhinho “Copyist”, ao “Encore”, que me acompanhou durante tantos anos, ao “Sibelius” que
quase me faz tudo sozinho... ou parece. De uma proximidade e quase subserviéncia aos Tratados de
Instrumentacgdo para Banda, vinte e cinco anos depois, passou-se quase a fazer doutrina prépria...

5 0 que efectivamente ndo aconteceu. Tem havido, muito recentemente, algumas experiéncias nesse sentido
e com alguma qualidade, mas ndo com a abrangéncia do trabalho aqui apresentado.

16 Este tipo de instrumentacdo, que francamente ndo partilho, porque demasiado limitado e um tanto
desequilibrado, era particularmente usado pelo P. Joaquim dos Santos em cujas partituras para Banda e Coro
me inspirei um pouco, nomeadamente a Missa Simples, para o meu trabalho inicial. Tive a consolacado de saber
depois que ele apreciava o que eu fizera na instrumentacdo dos seus canticos, nomeadamente o “Tomai,
Senhor e recebei”, um dos primeiros que escrevi. Infelizmente nunca tive a oportunidade de falar com ele sobre
este assunto, pois certamente muito teria a aprender com ele.



em espaco interior e com um Coro ou grupo normal de cantores pressupoe que falemos de
instrumentos a solo; no caso de incremento do grupo de cantores e da utilizacdo do espaco
exterior, os instrumentos poderao ser multiplicados, equilibradamente, de acordo com as
normais proporcoes do organico da Banda.

A partir da experiéncia inicial, foi-me solicitada, como referi acima, a instrumentacao de
mais alguns canticos em concreto; a lista apresentada, acrescentei mais alguns de modo a
completar um Segundo Volume de vinte e cinco canticos, dentro do mesmo espirito do
primeiro. Desse repertorio de cinquenta canticos foi extraida grande parte da colectanea
Cénticos Instrumentados para Banda, anteriormente referida e publicada pelo Secretariado
Nacional de Liturgia.

A possibilidade de contar com um pequeno grupo instrumental formado por alguns meus
alunos, na Escola Superior de Educacao de Viana do Castelo, provindos da formacgao nas
Escolas Profissionais de Braga e Porto, e de um Coro de razoavel qualidade que entdo eu
dirigia, enquanto professor na mesma Escola, permitiu-me nao sé experimentar algum do
trabalho ja realizado como incentivou realizacdo de outros. No entanto, em funcao dos
instrumentistas e instrumentos disponiveis, sem prejuizo dos objectivos inicialmente
propostos, alterei a estrutura dos Metais, agora marcada pelo tradicional Quarteto, com a
substituicdo do Fliscorne Alto pela Trompa, do Bombardino pelo Trombone e do Baritono
pela Tuba. Conservei a opcao pelo Fliscorne Soprano nao sé pelo seu timbre mais discreto,
mas também pela possibilidade de contrastar com a sonoridade mais aberta do Trompete
gue continua ad libitum. No entanto nada impede que se utilize um Trompete em vez do
Fliscorne Soprano. Foi também nessa ocasido que se viveu a experiéncia do Encontro
Nacional de Coros e Bandas em Fatima, aquando do Jubileu do Ano 2000, para o qual tive
alguma colaboracdo. Porém ,a minha participacdo nesse evento pautou-se antes pela
concretizacao de um Terceiro Volume a que se seguiria pouco depois um Quarto Volume ja
mais orientado, em termos de repertédrio, para os canticos do Ordindrio da Missa e do
Proprio dos Santos, também em funcao de alguns pedidos concretos que iam surgindo daqui
e dali. Este Ultimo trabalho orientava-se ja por um estilo de instrumentacdao um pouco mais
exigente, numa exploracdo cuidada dos instrumentos ou grupos instrumentais, encarando a
instrumentacdao para além do mero acompanhamento ou quase transcricao da parte do
Orgdo, num assumido propdsito de linguagem mais de tipo orquestral. No entanto mantive
sempre a formacdo base. Nesse contexto, surgiram outros trabalhos resultantes de pedidos
especificos, como os Cdnticos para a Celebracdo de Matrimonio, bem como a
instrumentacao dos “classicos”, alguns dos quais bastante executados, como foi caso da
Missa de Sao Jodo de Deus de Joseph Haydn, precisamente sugerida pelos meus alunos a
qguem dediquei a partitura.l’

7 Esta partitura tem uma histéria curiosa: tinha acabado de ensaiar os canticos para a Missa de Fim de Ano,
dos alunos do Instituto Politécnico de Viana do Castelo, habitualmente confiada a nds. Ali utilizava, pela
primeira vez, o tal grupo instrumental a acompanhar o Coro, e foi uma surpresa agradavel para todos, a
comecar por mim. Ouvia pela primeira vez algum resultado do meu trabalho. Porém, a execu¢do da Missa de
Haydn, (Canticos do Ordinario) ficaria confiada ao Coro acompanhado simplesmente a Orgdo. Comecdmos o
ensaio da mesma, eu tocando respectivo acompanhamento “reduzido” num Piano, e dirigindo o Coro que ja



A totalidade do repertério constante dos quatro volumes iniciais — partituras e partes cavas
— foi entretanto disponibilizada em formato-papel no Secretariado Nacional de Liturgia, ao
mesmo tempo que os indices foram publicados no Boletim de Pastoral Liturgica, n. 110, do
ano de 2003, no sentido de canalizar para |a os respectivos pedidos de partituras e partes
instrumentais. As limitacdes técnicas e informaticas (titulos e extensGes dos ficheiros) ndo
permitiam entdo a viabilidade de uma edicdo em PDF, com uma clara identificacdo de mais
de mil pecas, nomeadamente derivada da multiplicacdo das partes cavas, muito por causa
da limitada capacidade dos meios de armazenamento de dados (“disquetes” de capacidade
muito reduzida). Passados alguns anos e ultrapassadas algumas dessas limitagdes, face a
alguns pedidos que me iam sendo feitos, bem como ao interesse de muitos directores de
Banda em possuir a totalidade do repertdrio para uma seleccao mais facil e livre, algo que
representaria cinco grossos caixotes, acabei por realizar novamente as partes cavas de todo
o repertdério num novo programa informatico, corrigir algumas gralhas, aperfeicoar o
“layout” de algumas paginas, clarificar os textos e sobretudo fazer uma gravacao em PDF, o
gue passou a facilitas a leitura e impressao, diminuindo também o peso para umas poucas
centenas de “MB” num simples CD. Ao mesmo tempo, o repertdrio constante dos dois
primeiros Volumes, uma vez que uma parte fora ja publicada em Cdnticos Instrumentados
para Banda, designado por CIB, passou a ser apresentada nao sé com a partitura original,
identificada como Partitura CIB, e as partes cavas correspondentes, mas também com a
versao utilizada posteriormente em Partitura, acompanhada das respectivas partes,
deixando ao utilizador a opgcao por uma ou outra versao.

A continuacao das publicacbes de referéncia, especialmente a Nova Revista de Musica Sacra
e os Cantorais dos Encontros Nacionais de Pastoral Littrgica, proporcionaram mais alguns
canticos que se foram afirmando nas comunidades, ao mesmo tempo que novas solicitacoes
motivaram a elaboracao de alguns originais. Tudo isso ia fazendo maturar a ideia de voltar
ao trabalho de instrumentacdo. O toque final veio da “encomenda” de um arranjo que
acabou por despoletar a instrumentacdao de mais vinte e cinco canticos, resultantes de uma
revisitacdo da Nova Revista de Musica Sacra e de outras fontes, com relevo agora para os
canticos marianos. E concretizou-se entao o Quinto Volume. Segue as orientacbes dos
anteriores, usa o mesmo organico, embora com um trato um pouco mais elaborado e
exigente para a maioria das Bandas. O trabalho foi-se alargando ao ponto de concretizar um
Sexto Volume com canticos para as celebracbes da Eucaristia, dando particular relevo ao
Ordindgrio da Missa e Aclamacdo do Evangelho. Dos originais e daqueles que nao se
encontram publicados em edicdes disponiveis apresento também a versdao para Coro e

conhecia bem a partitura de anos anteriores. E entdo que a Carla Maia Vieira, primeira Clarinetista no tal
grupo, comecou a tocar a parte do Violino |, transpondo a primeira vista, pedindo-me por favor para que
fizesse a transcricdo da partitura para o nosso grupo. Dias depois levava a respectiva transcricao que
imediatamente foi ensaiada e executada depois de um ensaio apenas. Nunca mais paramos... A Carla
especialmente, e a todos os outros instrumentistas dediquei esse trabalho. E fica aqui mais este testemunho e
homenagem a estes fantasticos alunos.



Org3do continuada entretanto por um Sétimo Volume, completando assim a série, “In Sono
Tubae”, num total de 175 canticos destinados as celebracdes da Eucaristia, incluindo ainda
alguns canticos marianos e em honra dos Santos.

4, Qutras realizagoes

Do trabalho motivado pela celebracdo de uma Missa Nova resultou a elaboragdao de um
pequeno elenco de Cdnticos de louvor ao Sacerddcio, destinados a “Missas Novas”,
Ordenagbes ou Jubileus Sacerdotais, a partir de algum repertério conhecido. Ao mesmo
tempo surgia um volume especial que ia crescendo também, dedicado aos “classicos” ou
Obras Maiores. Entretanto, animado pela experiéncia de instrumentacdao de um Sa/mo
Responsorial destinado a um Encontro Diocesano de Grupos Corais, integrado no Ano Santo
da Misericérdia, acabei por concretizar um “grupo especial” de arranjos instrumentais
dedicado aos Sa/mos do Tempo Comum e a algumas Festas de Santos, com as melodias do P.
Manuel Luis, seguindo uma estrutura especifica que explico na respectiva introducdo'® ou
texto de apresentacao do volume, intitulado Cinquenta Salmos Responsoriais, nUmero real,
mas também simbdlico.

Entretanto o leque de propostas inseridas no “projecto” In Sono Tubae, foi-se alargando a
outros ambitos e formacgdes: assim, motivado também pela encomenda inicial de um Hino
instrumentado para uma execug¢ao ao ar livre por um conjunto de Bandas, nasceria um
conhjunto de Hinos, instrumentados para uma formacao mais alargada, e eventual execucao
ao ar livre, que inclui ndo sé as percussdes, mas também outros instrumentos que alargam
consideravelmente a paleta timbrica. Aproveitei para tal alguns Hinos que ja tinha
trabalhado em versdo coral, outros que estavam dispersos por diferentes publicacoes e
outros originais, respondendo a pedidos, uma lista que ultrapassa ja as trés dezenas. No
mesmo sentido do alargamento deste projecto a outros ambitos para-litlrgicos, vai o
arranjo de um conjunto de seis “obrinhas” de Natal, pensadas mais propriamente para um
ambiente de “concerto natalicio” a partir da iniciativa de concretizar um concerto de
homenagem a Manuel Faria e para o qual foram escritas expressamente trés delas. Algumas
podem encontrar um lugar na liturgia natalicia, sobretudo naquela dimensao mais popular
relacionada com o “beijar o Menino” com tudo o que tém de popular, pastoril e até um
pouco infantil. Nesse contexto se entende algum desenvolvimento da intervencdao dos
instrumentos até numa perspectiva “scherzante” e bem disposta prdpria de Natal, do
ambiente infantil, bem como, em alguns casos, do ambiente pastoril aliada a esta quadra
festiva, pela utilizacdo de algumas percussdes ou do Oboé como imitacao da “Musette”, ao

8 Resumidamente, esta estrutura inclui um Preltdio, equivalente ao que seria uma improvisacdo ao Orgo,
acompanhando a subida do Salmista al ambdo, formado por uma dezenas de compassos, mais ou menos,
sendo o Refrdo apresentado em Versao Coral a 4 vm, a partir da proposta original a duas vozes do préprio
autor, algo que dificultou um pouco esse trabalho. Uma caracteristica especial é o facto de o Preludio marcar
musicalmente o caracter do proprio Salmo o que diversifica bastante a estrutura. Linguagem e estilo dos
Cinquenta Salmos.



lado de uma particular utilizacdo da Flauta e das percussdes. Isto em fungcao do facto de a
Banda ser formada por instrumentistas particularmente jovens.

5. O estilo de realizacdo das instrumentagdes de musica litargica para Banda e Coro

Desde o inicio tive presente nao sé uma coeréncia com o estilo da musica sacra para Coro e
Orgdo, mas também as propostas constantes da doutrina da Igreja anteriormente assinalada
e que recordamos: “poderemos admitir um nUimeros judiciosamente seleccionado, reduzido
e proporcionado ao ambiente, de instrumentos de sopro gque vao acompanhar o canto ou
executar composicOes, com musica escrita em estilo grave, conveniente e em tudo parecida
a musica do Orgdo” (SAO PIO X, Motu préprio “Tra le sollicitudini”, n. 20). A partir destes
principios orientadores, o estilo de instrumentacdao adoptado estda muito préximo do estilo
de Registacdo do Orgdo Litirgico, a saber: 1) ter presentes as o caracter especifico de cada
cantico, o tempo litlrgico em que se insere e o seu lugar na dindmica da celebracao liturgica:
por exemplo, ndo é a mesma coisa instrumentar um Sa/lmo Responsorial de sabor penitencial
e um de sabor aclamatdrio e exultante; ndo é o mesmo instrumentar um “Senhor tende
piedade” e um “Gldéria”, como nao se pode propor a mesma sonoridade para o Tempo de
Advento e para o Tempo Pascal, por exemplo; 2) tirar partido da diversificada paleta
timbrica do Orgdo, mas também atender a relacdo entre as familias de registos e sua
articulacdo: Fundos, Misturas, Palhetas, fazendo-as corresponder a Blocos sonoros do grupo
instrumental; 3) usar estes “blocos sonoros” contrastantes, decorrentes da utilizacdo dos
diferentes teclados de um Orgdo, transportando-os para os naipes de Sopros (Clarinetes e
Saxofones) e naipes de Metais (Trompete, Trompa, Trombone e Tuba). Um pouco a imagem
das orquestracdo de Anton Bruckner, também organistal® e a quem, ndo por acaso,
devemos uma recuperacao do estilo instrumental na musica sacra como foi ja referido.

A Flauta goza aqui de uma certa independéncia, mas representa particularmente um
alargamento da sonoridade, mais ou menos correspondente a utilizacdo de um registo de 2/,
ou seja, acrescentando a oitava superior. As vozes sao dobradas ou acompanhadas
sobretudo pelo Quarteto de Madeiras, numa estrutura muito préxima do acompanhamento
original correspondente ao Manual Il ou Orgdo Positivo, quando existe, vindo o Quarteto de
Metais a reforcar o mesmo, numa espécie passagem ao Manual |, com acoplamento do
Manual Il. Este procedimento tem um especial relevo no contraste entre Refrdao e Estrofes,
ou Refrdo e Versiculo; a parte de Refrao pode mesmo, particularmente nos Alleluia ou em
canticos ja assumidos pela generalidade das Assembleias, reforcada com o incremento da
sonoridade dos Metais, incluindo o Trompete ad libitum, em analogia com a “chamada” das

° Trata-se de uma drea que abordei expressamente, tendo publicado orienta¢cdes nesse sentido para uso dos
organistas liturgicos. Por outro lado, este tipo de orientacdo é seguido muito de perto na minha forma de
orquestrar, utilizando muitas vezes o contraste timbrico a partir de blocos sonoros, um procedimento que nao
é assim tdo novo, podendo mesmo entroncar na estrutura polifonica das grandes obras de Palestrina onde as
vozes constitutivas se organizam por grupos diversificados — mais agudos, mais graves, misturados — ao longo
de cada partitura. Um exemplo bastante ilustrativo disto é a Missa Papae Marcelli, onde a partitura original a
seis vozes se organiza como uma espécie de partitura policoral.



Palhetas do Orgdo, acompanhando uma seccdo de volume mais acentuado das vozes. Um
apontamento particular relativamente ao uso do Trombone e da Tuba. O Trombone tanto
pode acompanhar e situar-se na tessitura e ambito da voz do Tenor como pode descer a
regiao mais grave, dentro dos préprios limites, reforcando esta com a sua sonoridade mais
marcada, em contraste com a suavidade da Tuba; este instrumento, por seu lado, assume
um comportamento que andara muito préximo do Contrabaixo da Orguestra, utilizando
Mmuitas vezes os sons suaves em “staccato” procurando uma sonoridade correspondente ao
“pizzicato” daquele instrumento de corda.

O estilo de escrita segue, em geral, as caracteristicas particulares de cada instrumento e a
sua identidade “idiomatica”, conforme os limites e propostas do estilo musical do Orgso,
guanto a sonoridade, volume e tessitura; por isso, os Clarinetes raramente sobem a regiao
mais aguda a nao ser quando assumem uma tarefa de “figuracdao”, nomeadamente nos
crescendi, e de apoio aos Metais, a quem é confiada a tarefa de sustentar as vozes. Evitam-
se, em todos os instrumentos, quaisquer figuracdes que os possam aproximar da utilizacao
ha musica profana, nhomeadamente em figuracdes ritmicas marcadas ou nao sugeridas,
mesmo melodicamente, pelo estilo do cantico e respectivo acompanhamento organistico.
Por uma questao meramente pragmatica, nao utilizamos, na musica litdrgica, qualquer
instrumento de percussao; no entanto, ndo sera descabida, em muitos casos, a inclusao
discreta dos Timbales, nomeadamente em “trémulo”, criando, em certos momentos, um
fundo de sonoridade agradavel, muito préxima dos registo de 16" ou mesmo 32’ do Org3o.
H3, no entanto que ter em conta que os recursos das Bandas no que toca a Timbales nao se
comparam aos de uma Orquestra, e, muitas vezes, os espaco disponivel hos nossos Templos
nao favorece também a sua utilizacdo. Outros instrumentos, utilizaveis no exterior, serdao de
evitar radicalmente no interior dos Templos.?°

6. Conclusao

A ideia inicial que presidiu a elaboracao deste repertério, foi a de favorecer a colaboracao
entre as Bandas visitantes e os Coros ou as Assembleias das pardquias, ndo implicando
forcosamente que a Banda possua o seu préprio Coro. Por outro lado, o facto de fornecer
uma versao coral dos canticos — em muitos casos de elaboracao revista e mais cuidada — ndo
implica que tenha que ser executada, pois praticamente todos os canticos podem ser
cantados a uma voz com assinaldvel eficacia, a ndo ser aqueles cujo original apresenta uma
dimensao marcadamente polifénica. A versao coral, em alguns casos um pouco mais

20 £ avidente que uma formacdo adequada e um bom gosto refinado também o poderia permitir desde que
salvaguardasse aquela dose de interioridade e contencdo desejada na musica sacra, nomeadamente um Prato,
discreto, em certos momentos e até a sonoridade profunda do Bombo ou Caixa Grande, para nao falarmos de
uma utilizacdo também discreta e contida do Glockenspiel ou Carrilhdo.. O mesmo ja ndo se dira da Caixa clara
ou Tarola, demasiado agressiva para um ambiente de interior. E importante sobretudo ndo esquecer que o
Orgdo, na sua diversificada paleta timbrica e na quantidade de recursos que disponibiliza, é sempre o
instrumento de referéncia. E também ha elementos da prépria estrutura de um Orgdo, sobretudo de grandes
proporgdes, que ndo é aceitavel na Liturgia.



exigente, foi pensada no sentido de incentivar o encontro entre uma Banda e um Coro com
algumas possibilidades, ultrapassando a falsa ideia de que o repertério liturgico para Banda
nao tera qualidade, iniciando ao mesmo tempo os Coros e as Bandas no repertério coral-
instrumental mais significativo. O resultado é compensador tanto musicalmente como na
promocao do desejavel didlogo e colaboracao entre Coros Paroquiais e Bandas Filarménicas.
Para os mais capazes e exigentes, propomos um repertério que vem apresentado no Volume
intitulado “Classicos”. Deveremos ainda acrescentar que algum deste repertério cldssico
podera, com real proveito, ter uma execucdo apenas instrumental, homeadamente em
momentos como Ofertério ou Pés-Comunhado, o mesmo acontecendo com alguns canticos
tradicionais, particularmente os que apresento nos Ultimos volumes. Dadas as caracteristicas
particulares do Salmo Responsorial, musical e estruturalmente bastante concentrado, creio
gue os respectivos arranjos podem constituir um exemplo de analise imediata em ordem a
aplicacdo destes principios. A experiéncia acumulada ao longo de um processo que ja
ultrapassa os vinte e cinco anos também foi decisiva na implementacao destas ideias e da
sua mais eficaz concretizacao.

Il - As Bandas de Musica nas Procissoes

1. Participacao das Bandas nas procissdes: Generalidades

A realizacdo das Procissoes faz parte da programacao das festas populares, mas sem uma
relacao directa com a Liturgia, uma vez que se trata de manifestacbes separadas no tempo e
espaco, sendo marcadas por um ambiente devocional e de “religiosidade popular”.?! Por
isso, hao sao aqui tao pertinentes as questdes que referimos a propdsito da intervencao das
Bandas de MUsica em ambiente litUrgico. Ha porém algumas questoes que se colocam a este
respeito, nao sé quanto a repertério a executar como quanto a colocagcdo das Bandas no

cortejo processional.??

Ainda Bispo de Mantua, o depois Patriarca de Veneza e, finalmente,
Papa Pio X, cuja intervencdo no movimento de renovacao litlrgica, realizado na passagem
do século XIX para o século XX, ja referimos anteriormente, manifestava uma preocupacao
gue o haveria de acompanhar pelos tempos fora, particularmente assessorado pela

personalidade do musico Angelo De Sanctis, facto que o levou a escrever entdao: “Estes

21 No entanto, é de notar que existe hoje uma tendéncia para valorizar as procissdes na sua relacdo com as
celebracdes liturgicas, chegando mesmo a integrar as mesmas, antes ou depois, o que, em si, representa um
certo enriquecimento. Note-se que o proprio Cantico de Entrada se denomina “cantico processional” ndo so
porque acompanha o cortejo processional de entrada dos ministros, mas porque pode mesmo corresponder a
uma caminhada estacional (de um lugar de culto para outro) da prépria Assembleia. Assim, sera de ter em
conta o respectivo repertorio e a sua articulagdo com o canto e o caminhar das pessoas.

22 Este tema foi objecto de uma consulta feita ha tempos para o Boletim de Pastoral Littirgica, o qual originou
um breve estudo de que dou conta agora também e disponibilizo neste espaco.



grupos musicais habitualmente chamados Bandas, ndao deveriam, quanto possivel, fazer
parte das procissbes, porque perturbam mais do que favorecem a devoc¢ao, especialmente
se os musicos executam musica de danca. No entanto, cada vez que o Paroco permita que
tais grupos exercam a sua actividade numa Procissao, deve exigir do respectivo Director a
garantia de que os seus musicos nhao vao tocar musica de danca, nem de dia nem de noite.
Se ele n3o conseguir dar-lhe tais garantias, o Paroco, em virtude da sagrada obediéncia,
deve comunicar-nos o assunto imediatamente, a fim de que possamos dar orientacbes a
todos os outros Parocos para nunca convidarem tal grupo para as suas festas religiosas nessa
ou em qualquer outra pardquia da Diocese” (GIUSEPPE SARTO, Propostas Sinodais da
Diocese de Mantua). Como vemos, trata-se ndo apenas de salvaguardar o respeito e a
compostura nas procissbes, mas ha totalidade da sua intervencdao durante as festas
religiosas, condicionando a sua participacdao nas mesmas e nas préprias procissoes a recusa
de execucao de musicas de danca. Se, por um lado, parece uma atitude um tanto radical
para os dias de hoje, ndo se fazendo distincao entre as diversas perspectivas da festa
religiosa e popular, por outro lado concede aos Parocos a possibilidade de controlar a
situacdo e resolver os problemas, apenas recorrendo ao Bispo apenas no caso de o nao
conseguir fazer; a pena era muito simples: dar indicacdes aos outros para gue nhao
convidassem tal grupo para as suas festas.??> Mais tarde, enquanto Papa, ho Motu Préprio
“Tra le sollicitudini”, propoe: “Nas procissdes, fora da igreja, pode o Ordinario permitir a
Banda Musical, contanto que nao se executem composicbes profanas. Seria para desejar que
a Banda se restringisse a acompanhar algum céntico espiritual, em latim ou vulgar, proposto
pelos cantores ou pias congregacdes que tomam parte na procissdo” (n. 21).24

2. CondigOes para a participacdo das Bandas no cortejo processional

Ao longo do século XX, no seguimento da concretizacdo dos principios emanados do
documento fundamental de Pio X, que haveria de perpassar praticamente todo o século XX,
integrando a prépria doutrina do Concilio Vaticano Il, assistimos a algumas tomadas de
posicdo de diversos prelados portugueses, através de meios legislativos. Uma grande parte
dos documentos refere-se concretamente ao comportamento dos musicos e ao respectivo
repertdrio, nao acrescentando nada de concreto a legislacdo geral conhecida e apresentada.
Alias, sempre se notou um certo receio de intervencdo mais directa e orientadora,
assistindo-se mais a chamadas de atencdo contra eventuais desvios do que a propostas
positivas de ac¢do.2> Em 1937, o Bispo de Lamego publicava uma Pastoral das Festas com

3 Um Decreto do Concilio Plenario Portugués aplica a mesma pena aquelas Bandas que tomem parte nos
funerais civis (Decreto n. 325, § 2 3 n. 326).

24 N3o é dificil vislumbrar aqui alguns sinais daquela abertura que haveria de conduzir, mais tarde, a doutrina
sobre a intervencdo das Bandas na celebracdo da Liturgia, acompanhando o canto. Por outro lado, numa
perspectiva positiva que assinalaremos adiante, abre caminho a uma forma de actuacdo perfeitamente
aceitavel e pastoralmente eficaz: levar o povo a cantar.



algumas normas gerais;?® por sua vez, no ano seguinte, com data de 28 de Outubro, o Bispo
de Coimbra emanava um Decreto com o mesmo objectivo 2/ e, em 1950, publicava uma
Pastoral das Festas®®. J4 em 1940, a mesma revista publicava uma Nota Pastoral sobre a
Musica Sacra®® e na seccdo de consultas encontra-se uma acera das Bandas nas Procissdes e
Funerais.3® A doutrina constante nestes documentos limita-se como ja referimos, a reiterar
as indicacbes emanadas de Roma, procurando aplica-las a realidade portuguesa, como se
pode, mais uma vez inferir do Decreto 345 do Concilio Plenario Portugués, quando afirma
gue se deve “evitar na musica sacra e nas celebracdes tudo o que seja lascivo, impuro,
teatral e profano”. Se, por um lado, esta insisténcia numa linguagem que ja vem, pelo menos
do séc. XIV, da Docta Sanctorum Patrum de Joao XXIl, demonstra que nao se evoluiu a
respeito do que poderia ser uma musica adequada aos templos, demonstra também que
nao tem sido cumprida e, pior ainda, vao surgindo novos problemas como a “teatralidade”,
ja vinda do séc. XIX e ainda nao extirpada das celebracgdes. Ja no ano de 1985, por ocasido do
Ano Europeu da Musica, a Conferéncia Episcopal Portuguesa publicava uma Nota Pastoral
sobre o Canto Liturgico

3. Lugar da Banda Filarménica no cortejo processional

Este foi o assunto especifico da consulta que, ha tempos, me foi feita. e para a qual recolhi
os elementos apresentados nesta segunda parte, mesmo que particularmente vagos no seu
conteldo. A Revista “Lumen”, XVIIl, do ano de 1954,>' em resposta a uma Consulta,
publicava uma orientacdo bastante precisa acerca deste assunto. Assim, “a ordem normal a

25 Um estudo sobre a legislacdo da Igreja acera da musica sacra e litdrgica, ao longo dos tempos, dd-nos conta
de que apenas no século XX, particularmente com algumas indicacbes de Pio X e depois com Pio Xll, na
Enciclica “Musicae Sacrae Disciplina”, de 1955, se encontra alguma doutrina fundamentada e orientadora. Até
entdo sempre se pautou pela proibicdo de tudo o que era contrario ao espirito da Liturgia, denunciando
manifestacOes de cardcter “lascivo, impuro, profano”, mas sem dar qualquer fundamento ou até orientacdo
para a sua avaliacdo como tal. Creio que nunca se colocou a questdao de uma distingdo entre musica sacra e
musica profana em si mesma, e quanto aos textos, a questdo ndo existia pois se tratava sempre de textos
oficialmente sacros, quer biblicos quer dos préprios livros liturgicos. A questao fundamental estava na atitude e
comportamento dos préprios musicos e nas reacgoes que tanto a musica executada como tais atitudes criavam
nos proprios fiéis. Basta lembrar que a radical condenac¢do da musica de Flauta por Tertuliano, no séc. lll, tinha
sobretudo a ver com os movimentos efeminados que caracterizavam as performances dos flautistas de entao.

% Cfr. Revista “Lumen”, érgao oficial da do Episcopado Portugués, hoje Conferéncia Episcopal Portuguesa, e
fonte privilegiada para a obtencdo de dados sobre este assunto (Ano de 1937, p. 535). A Arquidiocese de Braga
tinha entdo a Revista “Accdo Catdlica” com o mesmo fim.

27 Revista “Lumen”, ano 1938, p. 184,

28 Revista “Lumen”, ano 1950, p. 488,

2% Revista “Lumen”, ano 1940, p. 711.

30 Revista “Lumen”, ano 1956, p. 146.

31 Revista “Lumen”, ano 1954, p. 646.



observar em qualquer procissao [segundo os textos do Ritual Romano, Cerimonial dos Bispos
e Decretos da Sagrada Congregacao dos Ritos] é a seguinte:

1) A abrir, a Banda de Musica, a nao ser que se ache preferivel, ir logo atras do Clero e Oficiantes.

2) Fiéis do sexo masculino (criangas e adultos) com insignias catdlicas e velas.

3) Pias AssociagOes e Pias UniGes masculinas

4) Irmandades, Confrarias e Arquiconfrarias

5) Ordens Terceiras

6) Cruz processional ladeada por dois ceroferarios

7) Clero regular

8) Clero secular

9) Oficiante com seus Ministros

10) Dignitarios e Autoridades

11) Demais fiéis: primeiro os homens e depois as mulheres

12) Note-se que, sendo considerado o lugar mais digno o do Oficiante, os que vao a frene dele colocam-se
por ordem crescente de dignidade e os que vao atrds por ordem decrescente.

No que se refere ao nosso caso & precisamente o n. 1 que interessa mais directamente. O
procedimento que se verifica ha maior parte dos casos é precisamente a segunda op¢ao, ou
seja, a Banda coloca-se depois do Palio (Clero e Oficiantes) e das autoridades. Hoje em dia,
como a procissao tende a abrir com a Cruz Paroquial, mais razao havera para se preferir este
procedimento. O mesmo se diga gquando, como acontece com alguma frequéncia, a
procissao abrir com um Fanfarra. De tudo isto se infere que é conferida a Banda de MuUsica,
pela colocacdo proposta, uma especial dignidade. Dai também a responsabilidade exigida.

4. Repertdrio para as Procissdes

Ja anteriormente tivemos oportunidade de apontar a proposta de S3o Pio X para que as
Bandas executassem, durante as procissdes, alguns canticos religiosos para acompanhar o
povo. Ora o que acontece é que, raramente o povo consegue cantar acompanhado pela
Banda, nomeadamente por causa de uma certa lentiddao que caracteriza a musica sujeita ao
lento caminhar da Banda, normalmente “a togue de Caixa”. Assistimos, por vezes, ao
fenédmeno caricato de ir a Banda a tocar uma coisa e o povo a rezar ou cantar outra coisa
completamente diferente, dando origem a uma verdadeira “cacofonia processional”.

O repertdrio processional das Bandas caracteriza-se, normalmente, pela execucdo de
Marchas ou entdo de canticos religiosos de caracter marcial como “Salvé Nobre Padroeira”
ou “Queremos Deus”, muito por via da proliferacao deste tipo de musica derivada do espirito
de militéncia que caracterizou a religiosidade popular influenciada pela Accao Catélica. Nada
ha que desaconselhe a utilizacao de tal repertdrio, mesmo que seja de preferir a execucao
de musica de sabor mais indefinido, evitando o risco de uma certa adulteracao do ritmo que
por vezes se faz do repertério religioso em favor do caracter marcial proprio da caminhada
da Banda.



Penso, porém, que seria de favorecer a proposta do Pontifice, procurando criar, com a
colaboracdao das Bandas, um ambiente que possa propiciar a execucao correcta de alguns
canticos gue permitam a unido do canto do povo. Os arranjos de Hinos que proponho nos
meus trabalhos vao nesse sentido; creio que sera um caminho a seguir, procurando utilizar
0S recursos ja existentes ou eventualmente preparar algum repertério de arranjos musicais,
para tal orientado.?? Sendo que, na maior parte dos casos, é tudo uma questdo de vontade e
bom gosto, também me apraz referir que tenho encontrado algum repertério com grande
gualidade.

Este mesmo sentido devem ter algumas praticas que consistem em fazer a despedida das
Bandas dentro da prépria Igreja, em jeito de homenagem ao Padroeiro da Festa; um
exemplo a que pude assistir recentemente foi bastante positivo, homeadamente por parte
de uma das Bandas que executou uma espécie de “poema” de uma grande qualidade e rara
beleza. Sera de valorizar e eventualmente de partilhar tais experiéncias no sentido de um
crescimento da dignhidade do que se executa, do lugar em que se actua, dos instrumentistas,
e do respeito que as pessoas das pardquias merecem, e sobretudo pela veneracdo que
pretendemos prestar a Maria e aos Santos, tudo para gléria de Deus.

Em anexo:

1) Indice dos meus trabalhos para Coro e Banda
2) Algumas imagens das respectivas partituras.

32 H4 tempos, acompanhando uma procissdo, num lugar particularmente isolado, escutava eu uma musica
tocada por uma pequeno grupo, uma espécie de “charanga” com varios instrumentos de sopro e caixa; a um
dado momento, a musica, pausadamente tocada la longe, abrindo a procissao, soou-me particularmente bela e
conhecida. Um pouco mais de atengdo revelou-me a surpresa de ser precisamente uma musica minha, um Hino
a Nossa Senhora, um dos primeiros que escrevi para Coro e Orgdo. Conversando depois com o grupo, percebi
que sabiam que era minha, a tinham escutado no lugar para onde a escrevi, a tinham pedido e feito aquele
arranjo que até soava particularmente bem.
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HINO A SANTA LUZIA

Manuel C. Alaio

Musica:
Arr.2: Jorge Alves Barbosa

Letra: Barbosa Campos

1.A.B (2-6)
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