"CANTAI COM ARTE E COM ALMA"

O Canto nas celebracoes litirgicas

Jorge Alves Barbosa

"Cantai com arte e com alma" ¢ uma expressdo paradigmdtica entre as muitas
referéncias musicais presentes no texto da Sagrada Escritura, constituindo uma proposta,
um desafio ou até mesmo um programa de vida para quem participa ou promove a
participacio nos louvores de Deus. E o Salmo 33 que diz "Celebrai Jaweh com a harpa,
tocai para Ele a lira de dez cordas, cantai-Lhe um cantico novo, tocai com arte na hora
da ovagdo" (SI 33, 2-3)!. Esta mesma expressdao haveria de motivar outras como a
adverténcia de S. Paulo: "falai uns aos outros com salmos, hinos e canticos espirituais”
(Ef 5,18 e Col 3, 16) e as célebre afirmacdes de Santo Agostinho: "quem canta bem reza
duas vezes" e "cantar € préprio de quem ama". Em pleno "Jubileu dos Artistas", Jodo
Paulo II afirmava: "na criacdo artistica, mais do que em qualquer outra actividade o
homem revela-se como imagem de Deus e realiza aquela tarefa, em primeiro lugar
plasmando a matéria estupenda da sua humanidade e depois exercendo um dominio
criativo sobre o universo que o circunda".? Por esta razdo nos propomos aqui uma
reflexdo sobre o louvor de Deus através do canto nas celebragdes liturgicas,
particularmente na Eucaristia, procurando estabelecer alguns critérios para uma maior
eficdcia do nosso trabalho aliado a um "sentir com a Igreja" no que respeita a liturgia e
sua musica.

Na vida e na histéria da Igreja. a musica foi-se formando gradualmente ao lado
da liturgia cuja clarificagdo garantia. O objectivo da liturgia da Igreja consiste em prestar
a Deus o culto e homenagem de adoragdo que Lhe € devida, ensinando os homens a
rezar e proporcionando-lhes os instrumentos indispensdveis para que eles possam ser
salvos3, e nunca qualquer tipo de manifestacdo de cardcter artistico com objectivos
predominantemente estéticos. "No momento em que os objectivos da liturgia exigissem
pura e simplesmente a supressdo ou negacdo de qualquer forma de arte, poderemos estar

certos de que os artistas e a sua arte desapareceriam literalmente do horizonte da

! Tradugio da Biblia de Jerusalém.

2 JOAO PAULO I1I, Discurso na celebracdo do Jubileu dos Artistas, no dia 18 de Fevereiro de 2000, e
citando a sua anterior Carta aos Artistas, n. 1.

3 Ver CONCILIO VATICANO 11, Const. "Sacrosanctum Concilium", n. 7



Igreja".# Efectivamente, a Igreja nunca foi nem poderd ser um "refiigio" para os artistas
que ndo encontram mais lugar nenhum onde colocar a sua "obra". Porém, através do
oficio e arte dos compositores, dos cantores e dos organistas, a Igreja torna mais sensivel
para os homens a profundidade da doutrina, sugerindo ainda algumas ideias para a
oragcdo. A misica facilita o contacto com o outro universo, acentua no coragdo humano
a expressdo de sentimentos, predispondo o animo a abandonar-se a uma poténcia
superior. Nesse sentido, o organista o cantor, ou qualquer outro agente, se respeitam os
limites das préprias fungdes, colocam os fiéis no caminho da orag@o.

Nas acgoes litdrgicas, a musica tem uma funcio superior a das outras artes, quer
porque estd ao servico da Palavra de Deus quer porque ndo pode abstrair da mesma
palavra. O papel das artes pldsticas cessa no momento em que o espirito perde o proprio
contacto com o real, no instante em que a oragdo se torna fervor; a muisica, ao
contrdrio, impde-se ao ouvido, criando uma determinada atmosfera, dela impregnando
o0 espirito e a afectividade. No culto cristdo, a musica assume dois aspectos: salienta a
doutrina proposta pelos textos a compreensdo e a memoria e depois, quando fica privada
do apoio verbal, torna-se orag@o pura, adoracdo e ja ndo sé doutrina.

A prépria evolugdo das formas da musica litdrgica foi respondendo a este
conjunto de principios: para que no canto aparega algo de novo € preciso que antes tenha
entrado no pensamento cristio e no habito das pessoas; sé depois disso aparece na
musica. Sabemos por exemplo que, de acordo com o testemunho de Santo Agostinho
vocalisos e melismas surgiram na musica cultual do século IV, pelo menos no que se
refere ao ocidente, quando a no¢do de adoragdo contemplativa passou do pensamento a
musica, traduzindo-se primeiramente no "jubilus" cujo mistério os organistas haveriam de
recolher e desenvolver na técnica da improvisa¢do, um mistério que consiste em manter a

alma num ambiente adequado ao recolhimento.

I- A MUSICA NA SAGRADA ESCRITURA

"Cantar a Deus com arte" € o ja referido apelo do Salmo 33, 2-4 e do Salmo
47,8; o termo "maskil", presente em treze titulos apostos aos salmos pela tradicdo
judaica, evoca uma composicdo de cardcter sapiencial, mas também um canto composto

com arte.’

4 SOLANGE CORBIN, La miisica Cristiana, Ed. Jaka Book, Milano, 1983.

5 Muitos destes elementos foram retirados de GIANFRANCO RAVASI, Il Canto della Rana, Ed.
Piemme, Casale Monferrato, 1992.



1. O léxico musical na Biblia

Uma conhecida concordancia biblica apresenta-nos, sobre este tema, palavras
como: aclamar, aclamacfo, aleluia, bailar, cantar, cantico, cantor, can¢io danca, dancar,
entoar, gritar, hallel, louvar, louvor, misica, musical, musico, salmodiar, salmo saltar,
saltério, tocar, tocador, tom, voz, etc. Tao rico quanto impreciso por vezes é o
testemunho oferecido pelos titulos dos salmos que nos apresentam fundamentalmente
cinco tipos de informagdo: a autoria hipotética do salmo (David em 73 casos), alusdes
circunstanciais como o caso da guerra, uso litirgico, género literdrio e mesmo o modo
de execucdo musical. Assim, "mizmor" traduzido na versdo grega dos LXX por
"psalmos" é um canto provavelmente destinado a ser executado ao som do instrumento
de corda chamado "saltério". A palavra grega "psalmos" é a mais frequente na
terminologia poético-musical biblica usada pelos LXX e aparecia j4 em Euripides onde
designava o vibrar da corda de um arco, ou em Pindaro, onde era aplicada
exclusivamente para indicar o som de um instrumento de corda. O mesmo vocibulo
entrou no Novo Testamento quer sob a forma substantivada "psalmos" ou "salmo" (1Cor
14, 15.26; Act, 13,33; Lc 24, 44) quer sob a forma verbal "psallein" ou "cantar salmos".
O Novo Testamento transmite-nos ainda um razoavel nimero de hinos (Lc 1-2; Fil 2, 6-
11; Col 1; 1Tim 3,16) ao mesmo tempo que utiliza uma terminologia que tem a ver com
a arte musical "odé" e "ad6" (Ap 5,9; 14,3; 15,3; Col 3,16 e Ef 5,19) ou ainda "hymnos"
ou "hymnein" (Mc 14, 26; Mt 26,30; Act 16,25).

2. O "background' musical biblico

A Biblia, mesmo ndo tendo da musica uma visdo muito positiva,® revela um
conhecimento e uma profunda consciéncia da importancia da musica no mundo cultural e
cultual dos povos vizinhos. O exemplo mais claro disso € o relato do livro de Daniel na
cena da adoracdo do rei Nabucodonosor em Dan 3, 5-15. A miusica era importante nos
meios sumérios como nos egipcios, mas ¢ do mundo grego que a Biblia vai retirar os
elementos mais importantes que nos chegaram. Nao é por acaso que o termo "musica"
como o termo "musa" vém aplicados ndo sé ao culto mas também a banquetes,
concursos desportivos e mesmo a medicina.

6 Efectivamente, a Sagrada Escritura identifica Jubal, descendente de Caim como o progenitor de todos
aqueles que tocam instrumentos musicais (Cfr. Gen 4, 21), mesmo que depois tenha da musica uma
visdo mais positiva nomeadamente quando se trata de David. O vocabuldrio hebraico ignora mesmo o
conceito "musica" apropriando-se depois da palavra de origem grega "musika".



3. Elementos musicais nos textos biblicos

No que diz respeito aos instrumentos musicais no texto biblico, distinguem-se
desde logo dois instrumentos ligados a classe sacerdotal (trompa e trompete), dois
instrumentos leviticos (harpa e citara), dois instrumentos laicos (flauta e "halil") e ainda
alguns instrumentos de percussdo (pandeiretas, timpanos e pratos) normalmente
confiados as mulheres. O Talmud refere ainda a "magrefa", talvez uma espécie de
orgdo portdtil. No que diz respeito a técnicas de execugdo, o vocabuldrio biblico € ainda
mais complexo: entoacdo, ritmo, forma, modalidade, repeticdes, paralelismos, leitura
biblica ritmada e por fim a prépria "cantilacio biblica" que vird a influenciar
decisivamente a pratica musical cristd dos primeiros séculos, nomeadamente o "canto das
leituras". Neste contexto interpretativo se devem ler os salmos 42 e 119 assim como o
"grande hallel" (salmo 136), onde um solista proclama o credo de Israel a que o povo
responde "porque € eterno o seu amor". Isto para ndo falarmos ji do "Cantico de
Moisés" (Ex 15,20). A pratica de coros alternados ("antiphonia") € bastante
documentada na Biblia como no caso de Nehemias que formou dois coros com o
respectivo instrumental para celebrar a dedicacdo dos muros de Jerusalém (Ne 12,27-

42).

I1 - A MUSICA E A SUA RELACAO COM A LITURGIA

A passagem da tradi¢do musical judaica para a tradicdo cristd é simples embora
de dificil definicio no concreto. Em linhas gerais, o que terd passado directamente da
tradi¢do judaica ndao vai muito além da pritica da "cantilacdo" das leituras, mas os
elementos musicais ou seja a prOpria musica em si mesma pouco terd a ver com a
tradi¢do judaica pois a liturgia do templo quase havia desaparecido, e apenas a tradi¢do
da sinagoga - pouco musical - terd influenciado a liturgia cristd. O préprio canto dos
salmos sofre influéncias de outras tradicdes mais ligadas ao mundo grego. Na@o € nosso
prop'ésito fazer uma histdria da misica litirgica, mas tdo somente fizemos este apanhado
sobre a musica no mundo biblico para justificar a expressdo "cantar com arte e com
alma" que nos foi proposta como tema.

Assentes num processo de evolucgdo histdrica e numa elaboracdo cimentada pela

experiéncia de séculos, as linhas que orientam hoje a doutrina da Igreja sobre a musica



sacra tém em conta um pressuposto fundamental: o ponto de partida para um conceito
de miisica litiirgica é o préprio mistério da salvagdo que se celebra na mesma liturgia,
enquanto acontecimento vivo que santifica os homens e presta culto a Deus Pai. Quer
dizer que o mais importante, ao tratarmos de musica litirgica, é a realidade que se
celebra e ndo propriamente a qualidade estética da musica que se executa, se bem que

essa ndo deva nunca ser posta de lado
1. O conceito de musica "'litargica'

Tradicionalmente, ao falar de musica para a liturgia, falava-se de musica "sacra".
A fronteira entre o sacro e o profano, no que diz respeito a linguagem musical, é bem
mais dificil de definir que em outros campos da cultura e da actividade humana. A
propria Histéria da Musica nos d4 conta desse facto e da forma como os compositores,
ao longo dos tempos, foram capazes de transpor essa fronteira, ndo se libertando, por
vezes, de perigosos equivocos, pelo que convém, antes de nos debrucarmos sobre a

musica littirgica em concreto, esclarecer alguns conceitos:

1.1 - Musica "'religiosa"

Poderemos dizer que € "religiosa" toda a misica que reveste um contetido
religioso, embora ndo tenha uma finalidade cultual, pastoral ou catequética, mas apenas
artistica. Poderfamos colocar aqui toda a musica de temadtica biblica ou religiosa, tanto de
cardcter "cldssico" como mais ligeiro. O drama litirgico medieval, as representagdes
sacras e autos populares, sdo dotados de musica que poderemos apelidar de religiosa
pois apresenta contetidos de dimensdes religiosas. Nesse contexto poderiamos situar o
género "oratorio" onde as histdrias biblicas e hagiogréficas sdo o ponto de referéncia
indo das mais simples as mais elaboradas. Do "Messias" de Haendel a 6pera rock "Jesus

Christ Superstar" vai um grande passo, mas a temdtica € idéntica.

1.2 - Musica "'sacra"

A musica sacra tem uma dimensdo e um conteido relacionados directamente com
o culto cristdo, com os seus textos e com o ritual propriamente dito. A expressdo da
beleza e da bondade de Deus e das coisas santas é também particular desta musica. Mas
o texto nio é tudo. E que pode acontecer que, mesmo com o texto litdrgico, tanto a

nivel de estrutura e organizagdo interna da prépria obra como a nivel de enquadramento



de execucdo, esta musica ndo caiba numa fungdo ritual ou numa accio celebrativa; por
exemplo a "Missa" de Leonard Bernstein é uma peca de teatro no estilo do "music hall" e
a "Missa de Liverpool" de Pierre Henry a mera explorag@o da sonoridade das palavras do
texto do Ordindrio da Missa. Permanece hoje confinada a este tipo de "sacra" muita
musica que foi criada para o culto divino e que em tempos nele se podia enquadrar, pelo
menos em certas circunstancias, tornando-se hoje impraticavel. "Missas de Requiem" e
missas solenes de grandes propor¢des como "Missa em Si menor" de J.S. Bach ou a
"Missa Solemnis” de L. Van Beethoven cuja parte cantada ultrapassa as duas horas, no

primeiro caso e a hora e meia no segundo, sdo exemplos disso.
1.3 - Musica liturgica

A musica litirgica tem como objectivo fundamental "a participacdo que se actua
no didlogo entre Deus e o seu povo, didlogo que se realiza na escuta da palavra, no
canto e na oracdo". A musica para ser litirgica deve enquadrar-se no contexto mais
vasto e importante da ac¢do litiirgica. pelo que a Instr. "Musicam Sacram" apresenta a
musica litdrgica como tendo de ser dotada de um conjunto de qualidades que a definem

como tal e que apresentamos desenvolvidamente de seguida.

2. Principios fundamentais da '"'miisica litargica"

O conceito de musica litdrgica foi adquirindo contornos diversificados com o
evoluir dos tempos, contornos que a época anterior ao Concilio Vaticano II e o mesmo
Concilio conduziram a uma clarificacdo. Fundamentalmente trata-se da passagem de uma
musica que se afirmava pelo seu caricter sacro contraposto ao profano, para uma musica
que além disso seja transmissora do préprio mistério salvifico que a liturgia celebra’.

A qualidade da mdusica destinada a liturgia define-se hoje ndao apenas em si
mesma, pelas suas caracteristicas estilistica, mas, sem as esquecer de modo nenhum, em
fungdo do vinculo & acgdo litiirgica. E, por isso, uma "musica funcional" como teremos
ocasido de ver. Anteriormente ao Concilio, e no mesmo Concilio, considerava-se o canto
como algo pertencente a liturgia solene, algo que poderia acrescentar solenidade a
liturgia em determinadas circunstancias; hoje a Instr. "Musicam Sacram” vai mais longe,

considerando a musica como parte integrante, essencial, da mesma liturgia e ndo apenas

7 Para um conceito de misica segundo a teologia e a estética protestantes ver E. FUBINI, La Estética
Musical desde la Antiguedad hasta el siglo XX, Alianza Editorial, Madrid, 1988, p. 153-154.



como "a simples serva" da palavra ou da accdo litirgica, serva tantas vezes entendida
pelos liturgistas como a "cinderela" da liturgia.

As qualidades principais de uma mdusica litdrgica serdo: "ser composta para a
celebragdo do culto divino e dotada de santidade e perfei¢cao de forma" (IMS n. 4). Ha
portanto aqui aspectos que dizem respeito & musica em si mesma, como a santidade e a
perfeicdo de forma e hd um aspecto fundamental que ultrapassa a musica no seu valor

intrinseco: ser criada para o culto divino.

2.1 - "Deve ser verdadeira arte..."

A arte €, em si mesma e enquanto tal, uma expressao da beleza de Deus transmitida as
criaturas, desde que ndo se converta num fim em si mesma nem muito menos se reduza a
expressdo de simples sentimentos humanos. Ao ser verdadeira, a arte tem que exprimir a
beleza. a sinceridade, a verdade e nunca a facilidade, a utilidade, o facilmente agraddvel
ou impressiondvel, nem muito menos o lucrativo ou o banal. A verdadeira arte exprime a
verdade de Deus e o que nasce do coragdo sincero e leal e da mente esclarecida do

artista.

2.2 - "dotada de santidade..."

Ao aceitar todas as formas auténticas de arte, a Instr. "Musicam Sacram" diz que
"nem todo o género de musica ou canto é adequado de igual modo para alimentar a
oragdo e exprimir o mistério de Cristo". Como se pode ver, os documentos da Igreja
vém-se afirmando mais pelo aspecto negativo, dizendo de preferéncia o que se ndo deve
fazer e deixando um enorme campo aberto a criatividade dos compositores, confiando na
sua sinceridade e capacidade. Quando se fala de santidade entende-se que a musica deve
efectivamente transmitir € evocar as coisas santas, o mistério de Deus e da salvacdo dos
homens que na liturgia se celebra.

A musica é santa quando, mesmo num contexto profano ou mundano, nos eleva
o espirito para Deus. E ndo poderemos apenas centrar a santidade nos textos. A
santidade na musica implica que esta "fomente efectivamente o encontro com Deus, a
orag¢do fervorosa como verdadeiro didlogo do homem com Deus e de Deus com o
homem". Se uma musica evoca qualquer outro tipo de sentimentos ou provoca outro
tipo de reaccdo que ndo esta em quem executa € em quem escuta, ndo se pode dizer que
seja dotada de santidade. A santidade da misica litirgica define-se também pela sua

intima unido a prépria ac¢do litiirgica, como expressdo delicada da oragdo, como factor



de comunhdo ou até como elemento de solenizacdo da liturgia (cfr. Const.

"Sacrosanctum Concilium, n. 112).

2.3 - "e de bondade de formas..."

A bondade ou perfeicdo de forma é uma qualidade intrinseca a prépria obra,
implica uma dimensdo estética a apresenta-se particularmente como exigéncia a colocar
aos compositores. A perfeicdo de forma implica uma coeréncia formal com o objectivo
da obra em si mesma e com a estrutura do texto, deve pressupor uma qualidade técnica
que permita a musica ser executada e escutada com clareza, sem grandes dificuldades,
transmitindo precisamente, e liberto de equivocos, aquilo que se pretende. Em concreto:
um hino como o Gléria ndo pode ser musicado e cantado como um Salmo Responsorial
e o "Sanctus"; uma miusica do tempo pascal ndo pode criar ambiente triste, do mesmo
modo que ndo se pode exultar com jibilo ao cantar "Senhor, tende piedade de nés". Isto
nada tem a ver com simplicidade ou complexidade da musica em si mesma, mas sim com

a verdade da linguagem musical e literdria e a transparéncia e clareza da mesma.®

2.4 - "e servir o culto divino"

A musica litdrgica deve fazer com que a Igreja torne presente a ac¢do sacerdotal
de Jesus Cristo, pelo que se enquadra na mesma acg¢do litirgica, assumindo uma fungéo
ministerial que se concretiza em duas dimensdes: exprimir a oracdo de Cristo e da Igreja
e favorecer a unido dos coracdes dos fiéis. Como diz Santo Agostinho, "as nossas almas
sdo impelidas nas chamas da piedade com um ardor e uma devog¢do maior por meio das
palavras santas, quando estas vdo acompanhadas do canto". Mas além de exprimir mais
profundamente a ora¢do, ("quem canta bem reza duas vezes") a musica ¢ um meio

privilegiado para exprimir a unido de coragdes dos fiéis.

3. A "actuosa participatio' dos fiéis

8 Por isso mesmo, vem a propésito a afirmagdo do Papa na Carta aos Artistas ao dizer que "A Tgreja tem
necessidade dos miisicos que devem ser imbuidos de mistério" e o comentario de Enrico Vercesi quando
diz: "existe de facto a tendéncia para recorrer ao auxilio de ilustres profissionais chamados de toda a
parte para a resolu¢cdo de problemas que surgem na paréquia (e na Diocese...) todos os dias: o
contabilista para o balanco, a empresa especialista para o arranjo do edificio, o engenheiro para qualquer
projecto... No que diaz respeito a musica confia-se frequentemente no voluntdrio... (que seja voluntdrio,
que ndo pretenda pagamento, por amor de Deus!...")



A participacdo da assembleia dos fiéis na ac¢do litdrgica ¢ um dos elementos
fundamentais da reforma operada a partir do Concilio Vaticano II, de modo a
condicionar toda a acg¢do litirgica e particularmente a musica litirgica. Um dos meios
mais importantes e eficazes de conseguir a "actuosa participatio” é precisamente o canto.
Por isso mesmo "o canto do povo deve reencontrar toda a sua forca e estar no primeiro
lugar". Mesmo assim esta participagdo ndo pode ser conseguida a qualquer preco -
qualidade dos textos, qualidade das musicas ou mesmo um certo empobrecimento das
celebragdes - e se os responsdveis da Igreja se vdo queixando dos atropelos e desvios
justificados tantas vezes com a "participag@o activa’, a atitude a tomar deve ser a de uma
formacdo progressiva dos mesmos fiéis tanto a nivel doutrinal como litirgico, de modo a
conseguir uma participacdo mais frutuosa e nunca a banalizacdo da accdo litirgica e da
sua misica. E que uma "actuosa participatio” na liturgia é um ponto de chegada, uma
meta a atingir numa liturgia digna que caminha para a perfeicdo da "liturgia celeste" e
ndo o ponto de partida para uma evangelizacdo, uma forma de chamar pessoas -
nomeadamente jovens - as celebracdes litirgicas transformadas em festivais de vaidades
ou manifestacdes de orientagdo duvidosa.

A planificacdo da parte musical numa celebracio da Eucaristia prende-se
claramente com as diversas formas de "missa cantada" que a Instr. "Musicam Sacram"
define, mesmo que algumas das ideias ali presentes tenham vindo a sofrer altera¢Ges
nomeadamente no que respeita ao conceito de liturgia solene. No n, 28, diz-se "Na missa
cantada e por razdes pastorais, propdem-se aqui varios graus de participacdo para que se
torne mais facil, conforme as possibilidades de cada assembleia, melhorar a celebracio da
missa por meio do canto". Quer dizer: ndo se trata simplesmente da importancia dos
canticos em si mesmos, mas de uma certa pedagogia em ordem a uma aprendizagem da
participacdo da Assembleia no canto, comecando pelas partes mais simples e fixas®. A
progressdo na participacdo da Assembleia vai-se efectivando na medida em que ela se
associa ao Presidente da celebrag¢@o, em primeiro lugar, e depois ao Coro. "O uso destes

graus de participag@o - continua a IMS - regular-se-4 da maneira seguinte:

1.° grau: Canticos prioritdrios, por onde comecar

a) Saudagdo do Sacerdote, resposta do povo e Oragdes

b) Aclamacdo do Evangelho (O Senhor esteja convosco...)

c¢) Oragdo, Prefacio e Sanctus; Doxologia ("Por Cristo..." ) Pai Nosso, Despedida

9 Ver VALENTINO DONELLA "Como ¢ quando canta a Assembleia?" in NRMS, n. 93, p. 1-4.



2.° Grau: Canticos que pedem a ajuda de Coro
a) Cantos do Ordindrio: Kyrie, Gléria e Agnus Dei
b) Credo

c¢) Oragdo dos fiéis

3.° Grau: Canticos que devem cantar-se, sem prescindir dos do 1° grau:
a) Cantico de Entrada e de Comunhao

b) Salmo Responsorial e Aclamagdo ao Evangelho

¢) Cantico do Ofertério

d) Leituras

Como se pode ver, a doutrina da Igreja sobre o canto na liturgia eucaristica
orienta-se precisamente em sentido contrdrio a prética que se vem seguindo; vé-se
também que os cantos proprios do Presidente da celebragdo s@o, de longe, os mais
importantes e prioritérios, facto que colide imediatamente com a falta de preparacio, de
capacidade e, muitas vezes, de interesse dos sacerdotes e mesmo dos Bispos por um
canto adequado e com qualidade das melodias litirgicas. Quer dizer: o povo deve ser
preparado essencial e primariamente para responder ao Presidente da Celebragdo e
cantar o "Santo"; em segundo lugar deve cantar o Ordindrio da Missa ou seja as partes
fixas (Senhor, tende piedade; Gléria e Cordeiro de Deus); finalmente "convém" que
participe nos canticos do Proprio (especiais de cada celebragdo) para os quais pode ser

ajudado pelo coro: Entrada, Comunhio...

4. Como e quando introduzir um céntico novo?

Depois do Concilio assistiu-se ao aparecimento de uma profusdao de cénticos
novos (sobretudo do Préprio da Missa) facto que, se revelou uma certa dose de
criatividade, ndo deixou de demonstrar uma significativa falta de bom gosto e de
preparagdo técnica, para além de manifestar grande presuncdo e ousadia por parte de
muitos intitulados "compositores". A quantidade ndo foi acompanhada pela qualidade e
provocou um clima de "consumismo musical", que redundou numa considerdvel
superficialidade de apreciacdo dos canticos existentes. Estes transformaram-se
rapidamente em materiais "descartdveis" depois de usados uma ou duas vezes e logo
relegados para o rol de "antigos" porque desprovidos de qualidade mais do que de

modernidade.



Pior ainda, mesmo os cénticos que apresentavam alguma qualidade foram postos
de parte por causa daquela vontade de apresentar sempre algo de novo nas celebragdes.
Quantas vezes nos vém perguntando que canticos novos hd para comunhdes, para
casamentos, etc. e nunca nos perguntam que € que hd de bom e adequado a celebracio,
que valha o esfor¢o de alguns ensaios para se ficar com algo de liturgicamente adequado
e de musicalmente vélido. Infelizmente ndo temos ainda um repertdrio estabilizado que
nos anuncie o cardcter das celebracdes e nelas nos introduza verdadeiramente. Esse ¢ um
dos grandes problemas da reforma litirgica por resolver e as tentativas nesse sentido sdo
ainda pouco convincentes.!?

O momento adequado para apresentar algo de novo a uma assembleia que canta é
precisamente aquele em que a mesma assembleia esteja particularmente motivada e
receptiva; mas convém ter em conta alguns pormenores: o cintico novo deve estar bem
assimilado e ser estimado pelo grupo animador; deve ser acessivel ao ponto de as
pessoas o poderem aprender com certa naturalidade; ndo se devem apresentar muitos
canticos novos de uma s6 vez. Evite-se também o cantico facil de aprender, mas
musicalmente superficial, com texto de contetddo dibio ou equivoco que deixard como

resultado uma frustracdo e vontade de o "descartar” no momento mais oportuno.

5. Quantos céanticos escolher e executar numa celebraciao?

Neste como noutros casos, passou-se do oito para o oitenta... Se em tempos e
em certos lugares, ou mesmo em certas ocasioes ainda hoje ndo se canta nada, noutras
ocasides canta-se tudo, empanturrando a gente de misica, preenchendo todos os
momentos de siléncio, prejudicando o ritmo normal das celebra¢des e obrigando o
Presidente e toda a gente a estar a espera que se esgote o repertério. Nem tudo se deve
cantar numa celebracdo, nem todos os dias se deve cantar tudo. "Trata-se de calcular
com sabedoria a quantidade de canto que se pretende fazer numa determinada

celebragdo, tendo presentes as capacidades reais dos fiéis e atendendo ao que se deve

10 Poderfamos dizer que a experiéncia da edigdo do Cantemos Todos é mais marcada por interesses
comerciais que liturgicos, misturando canticos litirgicos com cang¢des de mensagem, musicas de
qualidade misturadas em banalidades confrengedoras; o "novo" ndo foi muito mais longe porque € de
orienta¢do duvidosa quanto ao critério de selec¢do e fora dos verdadeiros interesses e dimensdo das
assembleias litirgicas. Um recente livro com Canticos para o Préprio dos Domingos limita-se a recolher
o que ja havia, sendo mais um. Ninguém se propds ainda um plano de elaboragio de repertério baseado
no Préprio da Missa e sabemos que a pertinéncia de uma tal repertério € discutida. Recentemente a
publicagdo de A Igreja Canta com o repertério da Nova Revista de Misica Sacra deu um passo
importante sobretudo quanto a sistematizacio e apresenta¢do. Mas, para além do mais, hd, infelizmente,
demasiados interesses comerciais e de imposicdo de ideias dos "mais influentes" que nem sempre sao os
melhores...



evidenciar relativamente ao tempo litdrgico, a importincia da festa ou outras
circunstancias como o caso de espagos particularmente grandes ou mesmo abertos como
veremos adiante. Deve-se valorizar o siléncio, € um cantico s6 deve ser executado se
verdadeiramente se justifica e enquanto se justifica. Estdo neste caso, por exemplo, os
canticos do Ofertério e de P6s-Comunhdo ou Acgdo de Gragas, sendo que o Cantico
Final pode perfeitamente ser substituido por uma pega de 6rgdo, se hd organista capaz,

ou ser pura e simplesmente omitido.!!

III - CRITERIOS PARA UMA VALORACAO DO REPERTORIO

No momento de escolher os Cdnticos, os principios doutrinais referentes a
musica litirgica deverdo ser tidos em conta por todos os agentes da pastoral e
particularmente por todos os ministros da celebracdo littirgica, desde o Presidente ao
director musical, do salmista aos cantores, do organista aos membros da assembleia. Mas
¢é primariamente aos compositores de musica litirgica que cabe compreender e transmitir
para a sua criacdo musical estes mesmos principios. Face ao panorama do repertério que
nos ¢ oferecido, marcado ainda pelo consumismo subsequente a época de
experimentacdo pods-conciliar, teremos todos que assumir a responsabilidade de um
discernimento e de uma seleccdo a que devem presidir tais principios. Efectivamente, se
outrora cada celebracdo apresentava os seus préprios cénticos caracteristicos € o
repertdrio estava mais ou menos constituido, pelo menos no tocante a textos, a grande
variedade e um certo caos na oferta ndo conseguiram até hoje criar um repertério que se
possa assumir com grande dose de seguranga. 12

Neste contexto, "compete aos organismos pastorais de musica e de liturgia o

dever urgente de operar um discernimento prudente entre as numerosas producdes de

I Ver ANTONIO ALCALDE, "A misica e o Canto na Liturgia: Porqué? Como? Quando? in NRMS,
81

12 14 Paulo VI dizia: " Sabei portanto fazer um escolha primorosa, sabia e imparcial dos cinticos sacros,
para que - guiados pelas normas da Igreja, pela vossa sensibilidade litirgica e também pelo estudo e pela
educacdo do gosto - possais chegar definitivamente a um "corpus” de cinticos que, nos decénios futuros,
estejam nos labios e nos coragdes dos fiéis. Quanto a musica, que ndo seja s6 inspirada na moda, tdo
mutdvel e as vezes privada de valor espiritual e artistico; quanto aos textos, procurem-se composi¢cdes
verdadeiramente vélidas, deixando aquelas expressdes que ndo fazem honra nem ao contetdo sagrado
nem a forma da lingua, revelando-se nalguns casos mondtonos, vulgares, mais em forma de slogan que
de oracdo" (PAULO VI, Discurso a Associagdo Italiana de Santa Cecilia, em 15 de Abril de 1971).



musica e canto sacro, antes de chegar a seleccionar e a propor as comunidades eclesiais
apenas aquilo que é conforme aos principios inspiradores da reforma litdrgica, as
indicagdes do magistério e as necessidades das comunidades".!3 Para estabelecermos
alguns critérios de valoragdo, em ordem a uma escolha do repertério a executar,
apontaremos alguns aspectos da musica litirgica: texto, misica (melodia-harmonia e

ritmo), contetddo e funcionalidade.

1 - Texto

Para os cantos principais da liturgia temos os textos biblicos apresentados pelo
préprio Missal (cfr. S.C.121). Simplesmente aqui surgem dois problemas: por uma lado
os textos do mesmo Missal ndo apresentam, muitas vezes, qualidades propriamente
musicaveis, sobretudo os Canticos de Entrada exibindo um conteddo mais narrativo do
que orientado para criar um sentido de congregacio de assembleia como deveria ser; por
outro lado a abertura & composicio de textos e melodias autéctones leva a que se tenha
de colocar o problema da qualidade do texto.

1.1 - Os textos biblicos:

Teremos de ver, em primeiro lugar, a proveniéncia do texto: se € biblico, deve ser
bem traduzido, claro e compreensivel no seu correcto significado para o nosso tempo e
para o nosso contexto social e litirgico Ndo basta que o texto tenha sentido no contexto
biblico; é preciso que ndo o perca fora dele, de modo a assumir por vezes conotagdes
dubias. Por exemplo, que significa hoje: "O Senhor alimentou-nos com a flor da farinha e
saciou-nos com o mel dos rochedos?" E veja-se o resto deste cantico e muitos outros de
temdtica "biblistica"... Ndo basta falar da experiéncia do "mand" para ter em si mesmo
uma significag@o eucaristica, nem pédo e vinho se transformam musicalmente em corpo e
sangue do Senhor: "Quem comer deste pdo e beber deste vinho..."; h palavras cuja
sonoridade ndo é famosa apesar do seu significado como "maranatah" ou "theotokos"...

correndo-se o risco de cair no ridiculo com muita facilidade.

13 RAIMONDO FRATTALONE, "Linhas teoldgico-litirgicas sobre a Msica sacra” in Nova Revista de
Misica Sacra, 11, n.° 47-51.



1.2 - Qualidade formal e gramatical

Para ser musicado, um texto deve apresentar caracteristicas formais - extensio da
frase, articulacdo e acentos, etc. - que permitam enquadréi-lo dentro das possibilidades de
uma musica a ser interpretada por um coro ou por uma assembleia. Um texto demasiado
curto ndo permite construir uma frase musical com sentido, e a simples repeticdo
prejudica o texto e trai a sua qualidade estética (vejam-se alguns Salmos de Manuel Luis
como "Saboreai e vede..."). J4 Paulo VI falava ironicamente de "slogans litirgicos" a
proposito de muitos canticos. Pelo contrério, um texto muito longo nio pode constituir
um refrdo porque se torna dificil para decorar e a existéncia de demasiado texto ndo se
adapta a um canto de assembleia.

Depois temos a qualidade e correccdo gramatical: questdes de sintaxe, questdes
de fonética, com o aparecimento de "cacafonias”, "aliteracdes" e "colisdes" que sdo de
evitar para que um cantico ndo provoque o ridiculo. O mesmo se diga do modo de tratar
a Deus, por "tu" ou por "vés" e respectivas concordincias gramaticais.

Outro aspecto a ter em conta na liturgia é algo que assume uma dimensdo
teoldgica. A palavra biblica foi, antes de ser escrita, uma palavra "falada", de tal modo
que o vocdbulo com a respectiva sonoridade adquiriu um significado particular. Dai a
importancia do texto hebraico ou grego. Lembramos mesmo um certo caricter
misterioso da palavra, explorado pelo latim na oratéria e no canto tradicional, que
motivou a dificuldade dos compositores em assumir o texto da missa em verniculo. No
caso de uma traducdo, ndo se traduza por conceitos, mas por palavras sem esquecer a
natureza sonora das mesmas, prestando atencdo ao seu aspecto musical, fonico e vocal.!4

Finalmente, ter em conta ainda o sentido e clareza teoldgica. Ndo se pode
confundir o pdo eucaristico com o pao vulgar; ndo se pode confundir o Deus-Amor com
o namorado; ndo se pode confundir alegria cristd com expansividade lundtica, ndo se
pode confundir liturgia festiva com "arraial", etc. Num texto para a liturgia deve aliar-se
a "ideia em si" a sua "apresentacdo estética” e nesse ponto os textos das versdes

portuguesas deixam muito a desejar por vezes...!> devendo além do mais ter-se em conta

14 Cfr PASQUALE TROIA, "Musicalmente parlando, Babele & una benedizione" in La Musica e la
Bibbia,p.44.

IS Cfr. MANUEL SIMOES, "Valor literario dos textos litdrgicos" in Nova Revista de Misica Sacra, 1,
n.°4, p.1. O articulista aponta dois perigos na elaborac¢io dos textos litlirgicos em lingua vernicula: um é
a utilizacdo de uma linguagem fossilizada com as traducdes demasiado literais e pouco vivas e
desprovidas de beleza; outro perigo € o de utilizar uma linguagem oportunista e sem contetido, marcada
pelo amadorismo e improvisacdo, para ndo falar da auséncia grave, entre nés, de homens da literatura e,
de preferéncia leigos, nas equipas de tradugdes. Os resultados estdo a vista para quem ler atentamente os
Lecciondrios Dominicais e mesmo o Missal.



a clareza sobre o verdadeiro sujeito das ora¢des, ndo confundindo as pessoas da
Santissima Trindade ou apresentar equivocos teoldgicos como o cantico antigo que

dizia: "Viva Jesus, Pai adorado".

2 - Musica

Para além da qualidade estética, técnica formal, etc. de uma mdusica, ha que ter
presente a fun¢do sacramental e ministerial da mesma, funcdo essa que se concretiza,
para além de outros, neste aspecto: a musica deve revestir a palavra, dando-lhe aquela

'

dimensdo significativa que ultrapassa por vezes o seu valor semantico "interpretando a
palavra, prolongando-a, salientando-a, reafirmando-a nos seus matizes e significacoes,
tornando-a mais incisiva e mais clara". A mesma palavra, no contexto da linguagem
comum ou utilitdrio e no contexto da linguagem e do canto litirgico, assume significados
diferentes. Por isso, a simples adaptacdo de uma qualquer melodia a um texto litirgico,
implica mais facilmente uma profanacdo do texto que o texto implica a sacralizagdo de
uma melodia.

E evidente que uma analise musical escapa aos conhecimentos da generalidade
dos agentes da pastoral litirgica, facto que deve motivar a vontade de uma melhor
preparagdo ou pelo menos a procura de esclarecimento; por outra parte, ndo se
conseguiu ainda estabelecer com precisdo um estilo melédico ou musical para as
diferentes partes da missa. Por isso é fundamental ter presente o particular sentido da
palavra em cada momento da celebracdo. Como ja vimos ao tratar da perfeicdo da forma,
uma simples aclamag@o como um "Amém" ndo é para desenvolver em arroubos liricos,

nem se pode cantar "recitando” um cantico de feicdo meditativa...
2.1 - Aspectos melédico-harmoénicos

A melodia de um cantico para a assembleia ou cantores nio profissionais tem que
ser de ambito acessivel, clara e desprovida de elementos que dificultem uma
aprendizagem e uma execuc¢do sem problemas; isto tem a ver com entoagdo, com
intervalos acessiveis (onde devem predominar os graus conjuntos e dentro de um ambito
limitado e tessitura média), clareza e coeréncia tonal ou modal de modo a poder
prescindir do préprio acompanhamento. O inicio de uma melodia deve ser
particularmente claro para ndo suscitar confusdo com outras. O esfor¢o exagerado numa

execugdo pode danificar gravemente o sentido de um cantico e danifica seguramente o



resultado litdrgico. Se as pessoas ficaram a pensar no efeito desastroso de uma execucio
mé ou desafinada ndo podem compenetrar-se no acto litirgico que estdo a viver.

A frase musical deve corresponder a frase meldédica de modo que o texto seja
compreensivel, com possibilidades de respiragdo, com a convergéncia para o acento da
palavra principal, melodicamente mais elevado, e nunca se deve salientar musicalmente
uma palavra que no texto € secunddria. A simples repeticdo de frases torna-se por vezes
demasiado banal e de pior efeito ainda € a repeti¢do cabal de uma texto. Deve-se seguir a
estrutura do texto e nunca for¢é-la por necessidades de ordem musical. Se isso acontece
¢é de por de lado. Que dizer de canticos que repetem trés vezes a mesma frase literdria?...

Outrotanto se diga - caso mais dificil - da dimensdo harménica, enquadramento
das diferentes vozes e respectivas entradas, sentido particular das frases destinadas a
cada uma; quantas vezes os pobres contraltos se limitam a recitativos monocérdicos,

razdo pela qual ninguém quer ser contralto ou segunda voz nos nossos grupos corais...

2.2 - Dimensao ritmica

Muitas experi€ncias patenteadas pela Historia da Musica e da musica littirgica em
particular dao-nos conta da importancia do ritmo. Foi o ritmo musical que conferiu uma
dimensdo particular de sacralidade ou de profanidade a musicas possuidoras de alguma
ambivaléncia. Como exemplo, recordem-se alguns cantos penitenciais € mesmo
laudatérios de Bach, a "Ave Maria" de Arcadelt ou as "missas-can¢do” da renascenca ou
ainda as adaptagOes de 4rias das Missas transportadas por Mozart para as suas operas ou
recentemente a adaptacido de melodias quer profanas quer de "gospel songs". O grau de
profanidade da misica media-se e mede-se ainda pela capacidade de exteriorizagdo de
sentimentos primdrios, excitagdo dos instintos, evocacio de vivéncias de dmbito profano
j& como experiéncia do préprio executante ou ouvinte j4 como ambiente que envolve
determinada musica ou estilo musical. "Quando uma composi¢cao musical resulta indigna
da celebracdo liturgica, noventa e nove por cento das razdes sdo de ordem ritmica"
(Griesbacher).

A uniformidade, o "ostinato", a repeticdo longa e desenfreada de determinada
férmula dissolvem o sentido da palavra e provocam o proprio despoletar de energias
corporais que conduzem a movimentacdo e a danga, pelo que ndo se conformam ao
sentido de tranquilidade, gravidade e elevacdo de espirito préprios de um acto litdrgico.
Mas o ritmo tem outros aspectos positivos que teremos em conta, nomeadamente ao
tratar a questdo da funcionalidade da musica litdrgica. Quem nd@o conhece a carga
explosiva de certos ritmos pela experiéncia dos grupos rock nos estddios de futebol? Por

isso se exige uma maturidade e equilibrio relevantes. "Uma explosdo ritmica pode



fragmentar a melodia e pulverizar a palavra" e ndo deveremos esquecer - em
compensacdo - o fenémeno cultural e de éxito comercial do canto gregoriano numa
época ao mesmo tempo marcada pelo "stress", pela euforia tecnoldgica e pelo

consumismo exacerbado.

2.3 - Estrutura:

J4 acima aborddmos alguns aspectos relacionados com a estrutura dos canticos
litirgicos, mas € oportuno sistematizar algumas ideias no tocante aos tipos estruturais da
propria musica litdrgica. Os principios que orientam actualmente esta musica rejeitaram
liminarmente o virtuosismo melismdtico do canto gregoriano, as formas motetisticas do
canto pré-conciliar e, muito mais, o lirismo romantico de sabor melodramatico,
privilegiando a dimensdo proclamativa da palavra e da miisica. Desse modo a maior
parte dos canticos do repertdrio actual pauta-se por uma estrutura simples, para ndo
dizer simplista: refrdo e versiculos.

A feliz valorizacdo do salmo responsorial trouxe como consequéncia uma
sobrevalorizagdo do canto dos salmos na liturgia de modo que o préprio sentido e
especificidade do Salmo Responsorial se dilui no meio de Canticos de Entrada, Ofertdrio
e Comunhdo que tém a mesma estrutural®. Efectivamente, que diferenga vai entre o
Salmo Responsorial e um Cantico de Entrada ou de Comunhdo em que se confia o
Refrdo a Assembleia e um solista canta os diferentes versiculos mesmo que ndo seja do
ambao? Mas a questdo agudiza-se quando se confunde o "recitativo" do salmo
responsorial com um canto praticamente em "recto tono" ou em forma mondtona e
monocordica de recitativo salmédico.

Outros canticos seguem a estrutura propria dos hinos: uma forma musical
constante de quatro frases - Lied ou Cancéo - correspondentes a outros tantos versos de
uma quadra que depois se repete com as diferentes estrofes do hino. Trata-se de uma das
formas mais antigas da musica litirgica, de fécil execu¢do, mas que corre o risco de
redundar em monotonia se a musica ndo for de grande qualidade, como tem de enfrentar

ainda o problema de o texto das estrofes seguintes ndo se adaptar métrica e ritmicamente

16 Entre nés o grande responsével por este estado de coisas foi particularmente o P. Manuel Luis que
tendo feito um elenco de Salmos Responsoriais de considerdvel valor na sua maioria, criou um estilo
repetitivo que torna confrangedoras algumas celebragdes da Sé de Lisboa, por exemplo, onde s6 cantam
musicas dele... As revistas da especialidade e os Guides dos Encontros Nacionais de Liturgia
enveredaram por esse caminho durante muito tempo, mas felizmente estd-se a deixar a pratica
famigerada dos "canticos de uma pauta" como lhes chamo eu de ha muitos anos. (Veja-se, a propdsito, o
artigo jd citado de Valentino Donella na NRMS n. 93).



a musica composta para a primeira estrofe. Na execug¢do desta forma musical é
importante valorizar a articulacido do texto.

Outra forma serd a que apresenta um refrio mais ou menos longo seguido de
estrofes. Trata-se de uma forma baseada normalmente em textos originais € ndo biblicos
que representava o tipo tradicional de "céntico para a missa" dos anos imediatamente
anteriores ao Concilio. Sendo uma forma que deu grandes frutos do ponto de vista
doutrinal e estético, luta, hoje em dia, com a dificuldade em se encontrar poetas de nivel,
pelo que, quando aparece, exige uma cuidada anilise do contetido do texto. E, mesmo
assim, o género de canto mais ficil de aprender e de fixar - o tipo de cantico adaptado a
assembleia litirgica - porque a uma melodia se associa um texto tnico ao contrario dos
salmos ou canticos de origem salmddica onde o mesmo texto pode ser cantado com
dezenas de melodias com as confusdes dai derivadas.

H4é ainda um tipo mais raro de canto estréfico que obedece a uma forma mista
relativamente aos cantos anteriores. Corresponde ao tipo em que o coro ou "schola"
propde uma parte mais ou menos longa do refrdo e a assembleia é deixada a repeticdo
dos dltimos versos do mesmo refrdo, seguindo-se depois os versiculos ou estrofes
executados pelo coro. Sendo um género que procurou estabelecer o didlogo
coro/assembleia, degenerou por vezes numa subalterniza¢do do coro e na rejeicio pura e

simples de muita miisica de inegdvel valor porque reservada exclusivamente aos coros.
2.4 - O acompanhamento instrumental

Este deve primar fundamentalmente pela simplicidade de meios e como apoio ao
canto sem nunca a ele se sobrepor. Ao mesmo tempo, muito se tem escrito e dito sobre a
questdo dos instrumentos na liturgia. Parece que os principios apontados pela Instr.
"Musicam Sacram" sdo demasiado claros para que se desenvolva aqui esse ponto.
Salvaguarde-se sempre o cardcter sagrado dos mesmos e a sua relagdo tanto com o

espaco litdrgico como com o desenrolar da mesma accao litirgica.

3 - Conteado

A musica litdrgica, por razdes inerentes a propria definicdo deve apresentar um
contetido que se relacione com a celebragdo dos mistérios da salvacao e, como tal, deriva
dos mesmos textos do ritual. Estes vdo-se buscar a Sagrada Escritura, pelo que a
componente biblica domina em grande parte o conteido dos textos dos canticos

litirgicos. Este facto, se por um lado resolve muitos dos problemas, acaba por colocar



outros derivados fundamentalmente de uma deficiente formacdo biblica das nossas
comunidades.

Como ja dissemos anteriormente, o facto de se estar muitas vezes fora do
contexto dos textos cantados faz com que eles percam o sentido original e ndo se
perceba o seu enquadramento no desenvolvimento dos ritos. Além do mais, o contetddo
dos canticos confunde muitas vezes as dimensdes em que se pode apresentar o texto
biblico. Da mesma forma que muitas vezes se confunde homilia com aula de teologia ou
com sessdo de catequese, também na musica littirgica se corre o risco de utilizar canticos
sem teor celebrativo (penitencial, de louvor, de accdo de gragas), privilegiando uma
dimensdo catequética, lidica ou apologética; ou como escreve um autora a respeito do
conteddo de certos canticos de sabor popularizante préprios de tempos recuados: textos
dogmadticos, catequéticos, conceptuais, adoutrinadores e religioso-militares a que
poderiamos hoje acrescentar: moralizantes, sentimentais, devocionais... Alids, estd a
tornar-se um tanto perigoso um certo "revivalismo" relativamente a canticos que fizeram
época num momento em que se valorizava sobretudo a piedade pessoal, mas que
destoam, pese embora uma inegdvel qualidade, do sentido celebrativo da liturgia onde a
"actuosa prticipatio” ndo pode resumir-se ao cantar pelo cantar sem atender ao que se

canta.!”

4 - Funcionalidade

E assim entramos no ultimo dos aspectos a ter em conta na valoragdo de um
canto litdrgico: a funcionalidade. Dizia-se acima que a musica litdrgica tem uma
dimensdo sacramental, portanto deve realizar o que significa e ndo se limitar a um
ornamento da celebracdo. A musica faz parte da mesma celebragdo de modo a podermos
dizer que sem o canto, a celebracfo fica ndo apenas mais pobre, mas incompleta. Ela "é o
meio de expressdo e de realizacdo de uma atitude interior da assembleia no seu todo e
seus membros. Neste sentido € apoio e expressdo de fé, de louvor, de adoragdo, de
accdo de gragas..."

Esta funcionalidade tem a ver com vérios aspectos e conduz-nos ja a necessidade
de evitar trés riscos que por vezes correm as orientacdes pastorais relacionadas com o

canto litdrgico. Em primeiro lugar a atitude daqueles "responsdveis" que acabam por

I7 Este "revivalismo" pode ver-se niio apenas através da redescoberta de cinticos que outrora fizeram
época, nomeadamente num tempo de um certo triunfalismo cristdo, mas também por um estilo de
canticos que revelam por vezes uma grande dose de pieguice e sentimentalismo tanto ao nivel dos textos
como das musicas.



acumular papéis: o pdroco € presidente, canta o salmo, d4 as entradas, e faz as
admonigdes... os outros fazem o que ele lhes manda, ou melhor, o que ele lhes deixa para
fazer... Em segundo lugar a atitude "assembleista" onde os ministérios e fungdes se
distribuem, onde muita gente se movimenta por todos os lados, onde hd gente marcada
para tudo, onde todos participam; mas também onde nem todos estdo preparados para
fazer o que lhes entregam em cima da hora, onde a qualidade ndo tem possibilidades de
progredir, onde a demasiada movimentacdo prejudica a seriedade das cerimdnias ou
aquela concentra¢do que permita orar. Em terceiro lugar a atitude "carismdtica" onde ha
lugar para a expansividade, a criatividade e a originalidade, mas onde falta o fundamento
seguro sobre o sentido e alcance das atitudes que se tomam, dos gestos que se fazem,
onde um certo grupo (movimentos... equipas... grupos carismaticos) vai impondo os seus
critérios, onde prevalece a falta de sentido critico, de profundidade nas atitudes, onde
impera a incapacidade de realizar uma verdadeira concérdia e um "sentir de Igreja",
destruindo aquele elemento fundamental da liturgia que € o sentido de comunidade. Por
isso mesmo, ao analisar o canto litdrgico, teremos que olhar a diversificados critérios de

funcionalidade que de seguida expomos:

4.1 - Funcionalidade ritual

A execucdo da musica litirgica é em si mesma um rito, um gesto, um elemento
da mesma liturgia e ndo apenas um elemento mais que acompanha o desenvolvimento da
accdo litirgica. A execucdo material da misica corresponde em primeiro lugar a
assembleia, mas compete muitas vezes a ministros concretos, desde o Presidente, com os
cantos proprios, ao Didcono, ao cantor ou salmista, ao organista e ao coro que
desempenha um verdadeiro ministério. Nunca nenhum destes agentes da liturgia se pode
substituir ao outro sob pena de adulterar o sentido dos préprios ritos. Ndo compete ao
coro cantar o salmo responsorial, como nido compete ao salmista cantar a parte do
presidente da celebragdo, ndo compete ao animador cantar os solos, ndo compete ao
presidente entoar o Alleluia sé porque esté 14 para ler o Evangelho (cfr. S.C., 26 e 29).

Esta dimensdo ritual da musica advém-lhe em primeiro lugar do facto de revestir
a palavra que acompanha os ritos ou do facto de sublinhar um determinado movimento
ou gesto; mas nem por isso ela deixa, por si mesma, de assumir a sua condicio e o seu
lugar, ainda que se trate de musica simplesmente instrumental; o facto de se usar ou néo
o Orgdo em determinadas celebracdes como acontece na Semana Santa € muito
significativo, sobretudo se feito com competéncia e bom gosto. A musica desempenha a
sua fun¢@o ritual de muitas e diversas maneiras, desde a proclamagdo da palavra a

meditacdo sobre a mesma, desde o hino de louvor ao acompanhamento de uma



procissdo. Mas isso exige que a musica respeite e esteja adaptada ao cardcter de cada
gesto que representa ou de cada movimento que acompanha. Ndo se pode cantar um
hino de louvor num momento de meditagdo, como ndo se canta um cantico penitencial
num momento de ac¢do de gragas. O mesmo se diga dos cantos processionais que devem
manifestar a dimensdo de caminhada sendo possivel cantd-los em andamento pausado e
ndo a correr ou entdo a passo de caracol... A fun¢do ritual da musica concretiza-se ainda
no facto de haver partes da missa ou outras celebracdes que deveriam ser sempre
cantadas: por exemplo, no final do Preficio proclama-se que unidos ao canto dos anjos e
santos "cantamos" a uma s6 voz. Se pronunciamos essa palavra "cantando" deve-se
cantar, caso contrdrio mude-se para "proclamamos” por exemplo..

Tudo isto implica que a musica litirgica esteja impregnada de uma autenticidade
e verdade que a conduzam aos seus verdadeiros fins e ndo apenas se revista de valor
formal e estético, porque a musica litirgica ndo estd destinada ao gozo ou deleite
pessoal'® nem a arte pela arte; ela "dirige-se a0 homem, ao seu encontro livre e gratuito

na assembleia dos crentes com Deus".

4.2 - Funcionalidade performativa

Esta funcionalidade estd intimamente ligada a um dos aspectos mais marcantes da
novidade conciliar: a "actuosa participatio" de toda a assembleia celebrante. A
assembleia litdrgica tem que ser vista em primeiro lugar e acima de tudo como aquele
lugar privilegiado de presenga de Deus porque "onde dois ou trés estiverem reunidos em
meu nome Eu estarei no meio deles".!® A unidade da assembleia celebrante é dom de
Deus e € exigéncia para a prépria celebrag@o e por isso a musica litiirgica, sem deixar de
contribuir para essa mesma unidade, deve ser fruto dela, pelo que ndo € a miisica que
constitui a assembleia, mas dimana da assembleia celebrante. A musica é factor de
unidade daqueles que partilham os mesmos sentimentos, 0S mesmos pensamentos € 0s
mesmos valores; por isso € tanto mais santa quanto mais ajuda a fomentar essa mesma
unidade: "mediante a unido das vozes se chega a mais profunda unido de coracdes"
(Instr. Musicam Sacram, 1n.°5). Por conseguinte, todos os que actuam em fungdo da

musica litirgica bem como todos os carismas, mesmo os relativos & composi¢cdo musical,

I8 Por isso mesmo nio faz sentido aquela famigerada frase que ouvimos tantas vezes: "vamos escolher
uns 'canticos bonitos' para a celebragdo tal... " nem muito menos ceder a chantagem de grupos e
grupinhos que s6 querem cantar o que € bonito e agraddvel, levando a uma enorme monotonia do
repertdrio escutado em muitos sitios onde ndo se nota para nada a diferenca entre os tempos litirgicos.

19 Cfr. ALVES BARBOSA , "Sentido de Deus na Assembleia que canta" in Nova Revista de Miisica
Sacra, 11, n. 31



devem convergir para o mesmo servico de edificacdo da Igreja, de tal modo que, quando
alguém actua, ndo deve fechar-se na sua individualidade e sentimentos pessoais, mas
"sair de si mesmo para se encontrar com o outro, no horizonte comunitario e eclesial da
celebracio".

Com base nestes pressupostos, a seleccdo dos cantos litirgicos deve levar em
consideracdo as possibilidades e caracteristicas da assembleia litirgica, e de um modo
especial os que efectivamente vdo cantar. O facto de se falar de acessibilidade, tanto para
jovens como para adultos, ndo nos deve deixar cair em banalidades, mas deve contribuir
para uma dosagem sapiente dos elementos sonoros fundamentais: ritmo, intervalos,
apoio harménico. Por exemplo, um cantico que resulta ao ser cantado por um pequeno
grupo ndo resulta forcosamente para grandes assembleias; estas exigem sobretudo
canticos de andamento mais lento, textos mais curtos e de facil articulac@o.

Relativamente aos textos, € evidente que ndo se pode pOr uma assembleia a
cantar recitativos salmédicos, porque estes exigem "uma organizacdo minima que
permita uma recitagdo comum sem desordem” como refere Solange Corbin. Pela mesma
ordem de ideias, um cantico de andamento lento dificilmente resultard num grupo mais
pequeno porque cria uma dimensdo de vazio e de falta de apoio que danifica o sentido e
objectivo do mesmo. Poderiamos afirmar que o andamento de um cantico pode e deve
variar conforme o niimero de pessoas que o executam.

Outro aspecto importante € o das tessituras e dmbitos melddicos: a extensdo de
voz de um coro é normalmente muito maior, em virtude de uma preparagdo especifica,
que a extensdo de voz da maioria das pessoas, pelo que canticos muito agudos ou graves
ndo servem para a assembleia, sob pena de resultarem mal; devem desenvolver-se
preferentemente num registo médio pois, se agudos engasgam, se graves afogam... O
mesmo se diga dos cuidados a ter com a limita¢do das vozes de criangas e mais ainda

adolescentes em mudanga de voz que devem cantar coisas de &mbito muito mais restrito.
4.3 - Grupos especiais:

E assim poderemos colocar aqui a questdo de missas ou celebragdes para grupos
especiais. A questdo da oportunidade ou ndo desse tipo de celebracdo ndo compete a nds
aqui abordar, pois se trata mais de uma questdo pastoral que directamente musical. Mas,
a haver esse tipo de celebracdo, muitos aspectos serdo de ter em conta também no caso
da mdsica littrgica. Tal ndo quer dizer que, no caso de criangas ou de jovens, a musica
litirgica ndo tenha de obedecer as caracteristicas que anteriormente lhe apontdmos. A
partida, deveremos, pelo menos, rejeitar aquele particularismo expressivo que levaria a

uma producdo musical utilitarista e a um fraccionamento do repertério em prejuizo dos



proprios valores pastorais. O que estd em causa € a criacdo de um repertdrio com alguma
dose de especificidade mais de carécter técnico que vd de encontro as particularidades
psicoldgicas (importancia do gesto e movimento para as criancas, por exemplo) e as
limitagdes fisicas e fisiologicas (extensdo da voz, por exemplo) destas idades, mas nunca
o negar ou colocar de parte a especificidade de uma musica que deve sempre ser
litdrgica.

E verdade que o Concilio preconizava j4 uma adaptacdo as vérias situacdes
ambientais. H4 porém que precaver-se contra o perigo de transformar excepgdes em
regras, obrigando as nossas pardquias rurais a aguentar uma mdusica propria do ambiente
urbano ou os adultos a suportar a exuberancia propria das idades juvenis que vemos a
cantar coisas do género "quando estou no recreio a brincar..." Como justificar também
que se tenha transformado as nossas paréquias em "terra de missdo" fazendo tdbua rasa
de séculos de experiéncia liturgica, orientando as nossas celebracdes & imagem musical
de Africa ou da América? Para solucionar o problema dos "grupos especiais”, na maior
parte dos casos, ndo se trata de criar e desenvolver um repertdrio particular, mas de
cuidar uma adequada preparacdo de mestres que saibam fazer boas escolhas e orientar
uma execugdo inteligente do repertdrio existente. Isso requer pericia, competéncia e

muita paciéncia também.
4. 4 - As Missas com criancas

As criangas requerem uma atencdo especial, mas convém desde logo ndo
confundir simplicidade com infantilismo, nem muito menos tomar as criangas como
débeis mentais. Sabemos que € bem dificil encontrar uma producdo literdria especifica
para criancas € muito mais uma produ¢@o musical; mas também sabemos e temos provas
da real capacidade que as criancas tém de assimilar e imitar as cancdes dos adultos,
mesmo sem as perceber. Por isso ndo poderemos avaliar de uma forma racionalistica e de
mentalidade adulta a questdao da participacdo das criancas na liturgia. Se ndo € possivel
conceptualizar a profundidade da liturgia para uma linguagem adulta, quanto mais para a
infantil. Mas ndo podemos ter a pretensdo de perceber tudo logo de uma vez.

O Directorio das Missas com criangas, particularmente nos nn. 30, 31, 32 e 46,
para além de preconizar a adaptacdo dos textos, a serem aprovados pelas Conferéncias
Episcopais, salienta a importancia da "participagdo activa”" nomeadamente através das
aclamagdes cantadas, proclamagdo das leituras, colaboragdao no ofertério, no canto e
execugdo de instrumentos (n.32). A participacdo activa das criangas deve estar "em
conformidade com a natureza da liturgia, como um agir do homem total, e em

conformidade com a psicologia das criangas" (n. 33) Porém, é importante evitar o



"activismo" fazendo, isso sim, entender as criangas que a forma mais importante de
participagdo na Eucaristia € a comunhdo onde se recebe o Corpo e Sangue de Jesus

Cristo. 20

CONCLUSAO:

Deram-nos como tema "Cantar com arte e com alma", a0 mesmo tempo que nos
pediam para definir e apresentar as prioridades no que respeita ao canto litirgico. Se o
tema, em si mesmo, € todo um tratado de teologia e de estética musical, a questdo
seguinte prende-se com o ponto em que menos se tem trabalhado e ndo sé entre nds.

Cantar com arte implica conhecimentos cientificos, maestria técnica, trabalho
drduo de estudo e ensaio, amadurecimento demorado e tranquilo das musicas e textos;
mas implica também o respeito de quem manda, o apoio de quem tem o poder mesmo
econdmico, o reconhecimento de quem estd sempre a espera que as celebragdes estejam
preparadas a tempo e aparecam feitas sem atropelos; exige tempo, exige variados
recursos, etc.

Cantar com alma requer outras tantas condi¢cdes: € preciso que se tenha
consciéncia do papel a desempenhar, consci€ncia da diversidade de fungdes e de graus de
responsabilidade, conhecimento do sentido litirgico e do verdadeiro objectivo de cada
celebragdo e, se "cantar € proprio de quem ama" - como diz Santo Agostinho - é preciso
estar enamorado de Deus e das coisas santas € preciso estar disposto a desempenhar com
alegria e generosidade um servigo a comunidade e a Deus. Por isso, gostaria de concluir
este appontamento adaptando ao nosso caso desafio do Papa aos artistas no respectivo
dia jubilar: "Estimados artistas e crentes, isto requer a vossa capacidade de viver
profundamente a realidade da fé cristd, de tal forma que ela se torne geradora de cultura

e proporcione ao mundo novas "epifanias" da beleza divina reflectida na criagdo".?!

Viana do Castelo, 24 de Fevereiro de 2001

Jorge Alves Barbosa

20 Cfr. J. HERMANS, "Celebragdo da Eucaristia com Criancas" in Communio, 4 (1986), p.341-355.
Trata-se de um comentdrio bastante desenvolvido ao Directorio das Missas com Criancas . Ha neste
artigo uma ideia que perpassa todo o seu conteido: a "missa com criancgas" deve ser sempre orientada
para a vivéncia da missa de adultos e nunca apresentar-se como um fim em si mesma.

21 JOAO PAULO 11, Discurso no Jubileu dos Artistas em Roma a 18 de Fevereiro de 2000.
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