A TRINDADE NA MUSICA

por JORGE ALVES BARBOSA

A relacdo com o mundo sobrenatural é conatural a musica, ao ponto
de em muitas culturas se pensar que a musica tem origem directa na
divindade; tal relacao pode ver-se em duas vertentes que se
completam: por uma parte numa dimensao psicoldgica da musica,
pela qual o homem sai de si mesmo, vivendo uma espécie de
arrebatamento; por outra, na dimensao mitica, filos6fica ou mesmo
teoldgica da musica, na medida em que esta se afirma como veiculo
de comunicacdo do divino com o humano. E assim que a estética
romantica nos apresenta o musico numa dupla dimensdo: o
compositor é visto como uma inerte harpa edlia, como uma boca da
natureza, passiva embora sensivel, como instrumento solitario
pendurado num bosque com as cordas a mercé do vento que passa;
mas é também visto qual Prometeu que toma os céus de assalto,
desafiando a Deus e a natureza, uma figura tragica condenada pela
sua ousadia. Era esta dimensao romantica da musica que levava o
proprio Beethoven a dizer que se tratava de “uma linguagem mais
nobre que a Teologia”.

De facto, "enquanto o artista plastico ou grafico tende a viver num
mundo de imagens, o musico vive num mundo de sons ainda que nao
exclusivamente. As atitudes de ordem afectiva e todas as tendéncias
em ordem a uma reaccao/resposta afectiva sao incrementadas e
intensificadas por meio do seguimento dos pontos fortes da acgao
musical na pessoa".! Aquilo que, hoje em dia, € unanimemente

assegurado pela psicologia da estética correspondia tradicionalmente

' C. SEASHORE, Psychology of Music, Ed. Dover, New York, 1967, p. 179-180.



a uma concepcao mitoldgica ou filosdfica da musica: ao som da sua
harpa, Orfeu conseguia dominar os animais e animar as proprias
pedras; ao dirigir-se aos Infernos para resgatar a sua amada
Euridice, amansou as préprias Furias.?2 Ndo admira pois que o mito de
Orfeu tenha encontrado um lugar privilegiado em vastos ambitos da
literatura musical de todos os tempos, com particular relevo para a
opera. A musica pode proporcionar-nos também uma dimensao
"atemporal" da existéncia, na medida em que age fundamental-
mente sobre o tempo psicoldgico. Um dos aspectos mais faceis de
atingir nesta capacidade da musica para nos transportar, é a
sensacao de "arrebatamento" que a mdusica provoca e que foi
desenvolvida particularmente pelos compositores romanticos, embora
ja presente no “movere”, um dos efeitos apontados a musica
medieval. Sendo a beleza uma realidade metafisica, ela € também
realidade religiosa na medida em que se torna, através de diferentes
expressoes artisticas, como que uma “sarca ardente”, qual lugar

césmico da irradiacao do divino.

A musica como “analogia do mistério trinitario”

A relacdo entre a linguagem musical, e particularmente a experiéncia
estética, e o divino permitiu desenvolver toda uma relacao entre a
musica e o culto sagrado, e de modo especial entre a musica e a
propria teologia enquanto expressdoes de uma relagdao de Deus com o
homem e do homem com Deus. Nao vamos aqui abordar esta
questdo, ja tratada noutros lugares,> mas simplesmente apresentar
alguns exemplos de obras musicais que tiveram como referéncia o

Mistério da Santissima Trindade quer no estrito ambito da musica

2 Interessante que esta concepgdo ji se apresenta bastante evoluida, face a outras anteriores onde as
for¢as do mal s6 eram apaziguadas mediante uma musica de caracter ruidoso, com muito movimento e
uso de tambores, etc. O falar-se de uma musica suave que amansa as feras ¢ bastante inovador.

3 JORGE ALVES BARBOSA, “A musica no didlogo entre Deus € 0 homem” (inéd.); “Musica divina ou
diabolus in musica”, in Memoria, X, 2003, p. 69-92 ¢ “O canto litirgico como expressdo sublime do
didlogo com Deus e com os irmaos” (inéd.).



sacra ou liturgica, quer no ambito mais alargado da criagao musical,
motivada por questdes estritamente estéticas.

O mistério trinitario guarda uma relacdo particular com a linguagem
musical em si mesma, particularmente no que se refere ao mundo
ocidental, ao ponto de podermos falar mesmo da musica como
“analogia do mistério trinitario” a par das analogias cdsmicas,
psicoldgicas, sociologicas e outras. De facto, o sistema tonal em que
se encontra estruturada a linguagem musical ocidental assenta numa
relacao triadica de sons (notas musicais) tanto do ponto de vista
melddico, como harmdnico, bem como nas consequéncias de caracter
formal dai resultantes. A triade tdnica-dominante-ténica representa a
base estruturante de uma melodia bem como a estrutura base do
acorde - precisamente denominado triade - e é ponto de referéncia
fundamental da linguagem harmodnica e contrapontistica até ao nivel
das grandes formas: Fuga e Sonata. A primeira desenvolve-se huma
relacdo pergunta (sujeito) - resposta com base na utilizagdo da
tonica e dominante e segundo uma estrutura ternaria: Exposicao,
Desenvolvimento e Stretto. A Sonata, desenvolvendo-se, por sua vez,
numa estreita relagdao entre ténica e dominante, utiliza a estrutura

ternaria: Exposicao, Desenvolvimento e Recapitulacao.

Referéncias trinitarias na literatura musical

No campo estrito da literatura musical ao nivel da relacdo teoldgico-
litirgica com o mistério trinitdrio, a hinologia liturgica oferece-nos
dois exemplos marcantes, que remontam ja ao séc. VI, o Hino "O lux
beata, Trinitas” e o Hino “Tu, Trinitatis Unitas”. Numa derivacao do
primeiro, quer do ponto de vista textual quer melddico, encontramos

um exemplo particularmente belo na compositora e mistica medieval



Hildegard von Bingen (1098-1179), o Hino “Laus trinitati”* que, no
texto, afirma algumas propriedades ou atribuicdes de Deus: “Louvada
seja a Trindade que é vibracao, vida e forca criadora em tudo o que
existe; objecto de louvor das hostes angélicas, maravilhoso clardo
dos mistérios desconhecidos para o homem, energia que penetra
todas as coisas”. Poderemos identificar nas primeiras palavras do
hino a referéncia as trés pessoas divinas: “sonus” (= vibracdo, som)
com o Filho, palavra, voz; “vita” (=vida) com o Espirito, ja
professado no Credo como “Senhor que d& a vida” e “creator
omnium” com o Pai habitualmente relacionado com a obra criadora,
apesar de sabermos que ela envolve a Trindade. Em Symphonia
harmonia celestium revelationum, da mesma autora temos “canticos
para a Trindade”. O mesmo tema sera tratado ainda em obras de
compositores renascentistas e barrocos com relevo para O lux beta
Trinitas de Francisco Guerrero, Joacobus Handl ou Giovanni Pierluigi
da Palestrina®, o motete O beata et gloriosa Trinitas do mesmo autor
indo até as Cantatas "Sancta et individua Trinitas” de Giacomo
Carissimi e Der harmonische Gottesdienst (Kantaten aus dem
Trinitatiszeit) de Georg Philipp Telemann.

Para além desta presenca do mistério da Santissima Trindade no
repertorio litirgico, nomeadamente no que deriva dos exemplos
anteriores onde poderemos destacar Hymn to the Trinity de P. 1.
Tchaikovsky, ou O Trinity of Blessed Light de Willan Healey, ou na
mais recente Messe von der Heiligste Dreifaltigkeit de Max Eham
(1965) e sobretudo a clara teologia trinitaria presente em obras de

musica sacra como no “Credo” das Missas, especialmente em

4 Do ponto de vista musical, este hino representa uma curiosa parafrase do Hino “O lux beatae Trinitas”,
como tive ocasido de demonstrar, num trabalho em que abordei, em tempos, o processo de composi¢do de
Hildegard de Bingen no contexto da evolu¢do da monodia no ambiente litirgico germéanico.

3> Este hino constitui-se como um dos temas trinitarios mais tratados pelos compositores quer do ponto de
vista da musica coral quer como parafrase organistica: Heinrich Scheidmann, Michel Corrette, Pretorius,
Matthias Weckmann, antoénio de Cabezon, etc.



Mozart,® que dedica a Missa em D6 Maior KV 167 a Santissima
Trindade. Finalmente referiremos trés compositores particularmente
sensiveis a teologia do Mistério de Deus: Johann Sebastian Bach
(1685-1750) Jean Langlais (1907-1991) e Olivier Messiaen (1908-
1992).

Johann Sebastian Bach

Johann Sebastian Bach deixou-nos um conjunto diversificado de
obras onde o tema trinitario é tratado a partir da importancia litlrgica
dos textos e com a inerente incidéncia descritiva muito frequente na
musica deste autor: para a festa litUrgica da Santissima Trindade e
em contexto do culto luterano, de que o autor era um fervoroso e
sincero seguidor, temos as Cantatas "Ach Gott vom Himmel” BWV 2,
“O Ewigkeit du Donnerwort” BWV 20, “"Gelobt dei der Herr” BWV 129
e "Es ist ein trotzig” BWV 176. A estas, e dentro da tematica que nos
ocupa, poderemos acrescentar ainda o Coral "“Vds sois Trés numa
Unidade”. Particularmente significativas, do ponto de vista teoldgico,
sao duas grandes obras onde ja aflora uma certa aproximacao a
teologia catdlica - A Missa em Si menor e o Magnifica em Ré Maior -
onde encontramos alguns exemplos da teologia trinitaria: da primeira
destas obras sobressai o dueto do Credo "Et in unum Dominum” em
que a consubstancialidade entre o Filho e o Pai sdao apresentados por
Bach através de um canon estreito a duas vozes; mais clara nos
aparece a teologia trinitaria no “Gloria Patri” do Magnificat onde Bach
utiliza linhas melddicas muito aproximadas no tratamento referente
ao Pai e ao Filho, numa construcdao por meio de linhas melddicas
gradualmente ascendentes; para o Espirito Santo reserva uma
estrutura de sentido inverso que deriva, em grande parte, das

anteriores, evocando certamente a teologia do "“filiogue”, numa

¢ Ver JORGE ALVES BARBOSA, “Entrar no jogo de um homem crente; sobre a musica religiosa de
Wolfgang Amadeus Mozart”, in Revista Estudos, Centro Académico da Democracia Cristd, Coimbra,
2006, p. 375-399.



ondulacdo que nao deixara de evocar também a simbologia da pomba
referida ao Espirito Santo, simbologia essa que haveremos de
encontrar mais tarde em outros autores, particularmente no
tratamento musical do Credo as palavras "et incarnatus est de Spiritu
Sancto”, como acontece por exemplo na Missa Solemnis, op. 123, de
Beethoven.

Da musica organistica de Bach sobressai uma obra particularmente
significativa pela estreita relacdo com a teologia trinitaria: O Triplo
Preludio e Tripla Fuga em Mi bemol maior que emolduram a grande
obra intitulada "O Dogma em Musica”. Nesta, a um grande Preludio
dotado de trés temas interligados, segue-se um conjunto de corais
para o6rgdao baseados nos grandes temas das teologia crist3,
particularmente o Credo, a partir da evocacdao das trés pessoas
divinas, em parafrases do “Kyrie — Christe — Kyrie”. A obra conclui
com a célebre Tripla Fuga. Esta consta de trés partes e trés temas:
um primeiro - que seria dedicado ao Pai - caracteriza-se pela
grandiosidade decorrente da utilizacdo de notas longas, num
andamento lento e solene e com a sonoridade plena do 6rgao; a este
segue-se um tema uma pouco mais movimentado e de caracteristicas
ondulantes - que poderiamos relacionar com o Espirito Santo - ao
qual, numa segunda parte, se vem ajuntar o primeiro tema,
caminhando agora os dois a par, numa dupla fuga até se chegar ao
terceiro tema - que relacionariamos com o Filho - caracterizado pela
vivacidade e também pelos grandes saltos em sentido descendente
da melodia a evocar possivelmente a Incarnacdo. Apds a exposicao
baseada no terceiro tema, dao entrada os dois outros, construindo
uma tripla-fuga, expoente maximo da habilidade contrapontistica do
compositor, onde a pluralidade dos temas - as pessoas divinas - se
funde numa unidade estética impressionante e solene - a unidade de
natureza - dando-nos uma bela e eficaz representacao musical da
“pericorese” trinitaria. A isto poderemos acrescentar a ndo menos

importante dimensao simbdlica referente a Trindade, bem como a



teologia das apropriacdes divinas: ao nivel da simbologia, temos a
utilizacao da tonalidade de Mi bemol que, para além da solenidade a
ela inerente, tem a particularidade de apresentar trés bemdis na
armacdo de clave; também a segunda e a terceira parte da Fuga
seguem um ritmo ternario, em elementos que se vao estreitando
progressivamente ao nivel das unidades de tempo: minima,
seminima e colcheia. Do ponto de vista das apropriacdes, poderiamos
relacionar a gravidade e grandiosidade do primeiro tema com a figura
do Pai, o Deus Criador e Senhor, particularmente na linguagem do
Antigo Testamento; as caracteristicas ondulantes do segundo tema,
gue por isso se refere habitualmente ao Espirito Santo, bem como a
horizontalidade do mesmo tema nao apenas ressaltam a simbologia
da Terceira pessoa - a pomba - mas também a sua acgao particular
na relacdo de Deus com a pessoa humana, ao nivel da santificacao
que nos eleva, lenta e progressivamente, tal como o tema para a

dimensao do divino.
Outros compositores para (’)rgéo

Depois de algumas referéncias ao mistério trinitario, de que podemos
destacar Hymne de la Trinité e Fuga sobre o mesmo tema do
compositor oitocentista francés Alexandre Boély (1785-1858), é na
musica do século XX que o tema mais se encontra presente e,
curiosamente, ao nivel da musica puramente instrumental, sobretudo
organistica. De facto, a Santissima Trindade serve, tematica e
estruturalmente, a "Office de la Féte de la Sainte Trinité”, obra de
1957, e sobretudo a "Trois Meditations sur la Sainte Trinite” do
compositor francés Jean Langlais (1907-1991), que abordaremos
adiante, estando ainda presente na terceira das Three Voluntaries,

“Voluntary Sainte Trinité”’. Poderiamos ainda referir “Prélude

7 Obra de 1969. Nio deixa de ser relevante o facto de a III Voluntary ser dedicada ao organista da Eglise
de la Trinité, Olivier Messiaen, contemporaneo e grande amigo de Langlais.



Dominical a la Gloire de la Sainte Trinité” na Messe Symphonique
Dominicale pour Orgue de Dominique A. Rivolta, Priere a la Sainte
Trinité (op. 24) de Rolande Falcinelli (1920-2006), o Triplo Coral
"Sancta Trinitas” e as parafrases gregorianas de Charles Tournemire
(1870-1939), desenvolvidas a partir do Proprio do Domingo da
Santissima Trindade em Orgue Mystique, com particular relevo para o
“Tryptique” final, e ainda a Fantasia Coral "O Heiligste Dreifaltigkeit”™
do alemdo Hermann Schroeder. Porém, sera Olivier Messiaen (1908-
1992) - um dos maiores compositores e organistas do século XX,
caracterizado pela afirmagao publica e quase ostensiva da sua
catolicidade, tanto na vivéncia individual da sua fé como no
empenhamento colocado nos servicos litirgicos da Eglise de la
Trinité, em Paris - que marcara consideravelmente a sua producao
musical por este tema, mesmo que por meio de uma especial e dificil
linguagem. Vejamos agora em pormenor algumas das obras mais

significativas.
Jean Langlais

Jean Langlais foi um “compositor bretdo de fé catdlica e de
nacionalidade francesa”, como ele gostava de se afirmar, organista
na Basilica de Santa Clotilde em Paris, profundamente consciente da
sua funcao liturgica e particularmente marcado pela tematica liturgica
e teoldgica, tendo no Canto Gregoriano a sua principal fonte de
inspiracao. A obra "Trois Meditations sur la Sainte Trinite” (1962) nao

s6 se inspira, em grande parte, nas melodias gregorianas, mas é

8 Nesta Fantasia Coral “O Heiligste Dreifaltigkeit”, apenas o texto do Coral tem a referéncia a
Santissima Trindade, um coral cujo texto ¢ atribuido a Just Gesenius e que diz, na primeira estrofe: O
heiligste Dreifaltigkeit / Voll Majestit und Ehren / Wie kann doch deine Christenheit / Dein Lob genut
vermehren? / Du bist sehr hoch und wundersam, / Ganz unbegreiflich ist dein Nam, / Dein Wesen
unerforschlich. [O Santissima Trindade / Plena de majestade e de gléria / Como se podera louvar a tua
cristianidade / Ou proclamar suficientemente o teu louvor? / Tu és altissima e maravilhosa /
Incompreensivel é o teu nome / A tua sabedoria insondavel ]. Ao contrario de outras obras, nao
encontramos nesta partitura qualquer intenc¢do teologica, seguindo os cdnones normais de uma Fantasia
para Orgdo na tradigdo organistica alemd. Apenas o Andante, em Canon & Oitava sobre um baixo por
graus conjuntos, se poderia aproximar da estrutura de um Trio com alguma intencionalidade teologica.



também reveladora de uma clara intencionalidade teoldgica tanto
pela escolha dos temas como estrutura e processos de composicao.
Ao contrario do que foi afirmado pelo Conego Jean Revert, mestre de
capela de Notre Dame de Paris, na oracdo funebre em honra do
compositor?, nesta obra ressalta, logo a partida, uma especial e
amadurecida intencionalidade teoldgica ao se inspirar precisamente
na Tripla Fuga em Mi Bemol de Johann Sebastian Bach, cujo
significado anteriormente apontamos!®?. Cada meditacdo centra-se
numa das trés pessoas divinas. A primeira, dedicada ao Pai, tem
como tema - um pouco transfigurado - o primeiro tema da Tripla
Fuga em Mi bemol, também ai conotado com a primeira pessoa da
Trindade, a que acrescenta a melodia do Pater Noster gregoriano. O
canto gregoriano vai servir também para referenciar as outras duas
pessoas: uma velada evocacgao do tema do Kyrie II (“Fons bonitatis”,
melodicamente aproximado ao Pater Noster) é associado a melodia
de um antigo Natal provencal, para representar a pessoa do Filho na
segunda meditacdo; finalmente, o célebre Hino "Veni Creator
Spiritus” informara a terceira peca, dedicada ao Espirito Santo. Para
além do significado dos temas escolhidos - que poderiam, em si
mesmos, abordar as pessoas divinas mas ndo o mistério trinitario,
esta intencionalidade teoldgica mais profunda é patente na estrutura
global da obra bem como no desenvolvimento de cada uma das

partes — um pouco ao jeito da citada obra de Bach - na medida em

® «Il a chanté le mystére de la Sainte-Trinité, non pas dans des considérations théologiques

transcendantes, mais tout simplement en mélant le ‘Pater Noster’, le “Verbe incarné’ évoqué par un Noél
et le Saint Esprit par le ‘Veni Creator’, toujours ce sens du signe musical simple a comprendre et
révélateur du mystere, le sens sacramental » (in MARIE-LOUISE JAQUET LANGLAIS, Ombre et
Lumiere, Jean Langlais, 1907-1991, Ed. Combre, Paris, 1995, p. 307).

10 Alguns destes aspectos teologicos presentes na estrutura das Trois Méditations sdo apontados pela
organista Marie-Louise Langlais na biografia do autor, de quem foi segunda esposa, nos seguintes termos:
“trois thémes combinés en un bouquet final pour démontrer 1’ unité et 1’ indissolubilité¢ de la Sainte-
Trinité (sic), un peu a la maniére de Jean-Sébastien Bach dans sa monumentale triple fugue”. Apesar da
evidente falta de rigor teoldgico no vocabulario utilizado, notamos a sensibilidade da autora para a
questdo teoldgica. Nesta mesma obra poderemos dar-nos conta da importdncia ¢ da impressionante
presenga dos temas teologicos e sobretudo litirgicos na obra deste compositor e organista (MARIE-
LOUISE JAQUET LANGLALIS, Ombre et Lumiere, Jean Langlais, 1907-1991, Ed. Combre, Paris, 1995,
p. 240).



gue os diversos temas se vao concatenando, justapondo,
sobrepondo, a medida que a obra avanca, numa relacao
“pericorética” surpreendente e com um efeito musical que ultrapassa
a mera abordagem analiticall.

A primeira meditacao, dedicada ao Pai, revela a solenidade e
gravidade caracteristicas da obra de Bach, uma das preferidas do
organista Langlais, quase como alicerce e apoio harmodnico da
melodia do Pater Noster apresentada muito proxima da melodia
original gregoriana. Estes mesmos temas vao surgindo depois, em
diversas transformacodes, na segunda meditacao — dedicada ao Filho -
representada particularmente pela melodia popular natalicia € num
estilo que revela uma frescura verdadeiramente contrastante com a
gravidade da primeira meditacao. Iniciada com uma passagem ao
estilo da “tocata”, a terceira meditacao baseia-se na melodia do Hino
"Weni Creator Spiritus” anunciada imediatamente a seguir, com a
gravidade estilistica de um Coral. Este tema ira sofrendo varias
transformacdes de caracter ritmico (nomeadamente para valores
mais breves) assemelhando-se as passagens em estilo “tocata”,
quase em “scherzando”, ao mesmo tempo que surgem justapostos os
temas das meditagcOes anteriores.

Sendo verdade que a singularidade de cada tema apontaria para a
distincdo das pessoas divinas, ndao deixa de ser teologicamente
notdria a relagcdo estreita - para ndo dizermos ‘igualdade de
natureza” - entre os temas da primeira e da segunda pessoas bem
como a apresentacao do Veni Creator ao estilo “coral”, numa alusao
ao tema bachiano referente ao Pai. Por outro lado, o caracter especial
do tema principal da segunda pessoa - uma cancdo popular natalicia

- apontard seguramente para a teologia da incarnagdo: um tema

10 breve comentério & obra, apresentado no CD French Organ Music, Unica gravagio existente da obra,
afirma que esta “representa, na musica, a natureza inclusiva do conceito teoloégico da Santissima
Trindade”. Embora ndo nos diga como ¢ que isso acontece, utiliza pelo menos uma linguagem mais
adequada e vai mais longe que outros autores ja citados. Alids, estamos em presenca de uma obra ja da
maturidade do compositor que encontrou na técnica da parafrase a melhor forma de abordar os temas
gregorianos, muito utilizada também na improvisagdo em cuja arte Langlais era eximio. Aqui procuramos
efectivamente mostrar essa relacdio entre a estrutura da obra e a teologia trinitéria.



humano e profano, de sabor popular, mas onde a estrutura modal -
protus auténtico - aponta para uma proximidade ao divino canto
litirgico. O estilo particularmente “tocatistico” dos incisos que
pontuam a estrutura da terceira peca ndo deixarad também de evocar
o “vento impetuoso” com que o Espirito se manifestou em dia de
Pentecostes, de acordo com a narrativa do Livro dos Actos dos
Apdstolos (Act 2, 2).12

Olivier Messiaen

A producdao musical de Olivier Messiaen e a estreita relagdao do
proprio compositor com o mistério da Santissima Trindade ndo sao
alheias ao facto de ele ter sido durante décadas organista da igreja
parisiense dedicada a Santissima Trindade. Ndo sendo compositor de
musica liturgica ou especialmente destinada ao culto - apenas
escreveu uma ou duas obras propriamente litlrgicas!® -, vivendo o
seu catolicismo de uma forma muito pessoal, mais inclinada para um
certo misticismo, e ndo tendo uma relacdo tdo notdria e abrangente
com o canto gregoriano como 0 seu amigo e contemporaneo Jean
Langlais, ele proprio afirmava o propdsito singular de compor uma
“musica teoldgica”:1* ai, tanto a seleccao de temas como a estrutura
da composicdo se definem por critérios estritamente teoldgicos que o

autor concretiza, muitas vezes, na introdugdo as suas obras.!> Nesse

12 Note-se a semelhanga com a ultima peca da “Messe de la Pentecéte” de Olivier Messian, intitulada
precisamente “Le vent de I’Esprit”, mas também com algumas passagens de “Fantaisie” na sua obra
Hommage a Frescobaldi.

13 Nomeadamente o breve motete “O Sacrum convivium” em estilo coral para coro a quatro partes.

!4 No ja citado trabalho, “A musica no dialogo entre Deus € 0 homem”, tivemos oportunidade de estudar
alguns aspectos da “musica teoldgica” de Olivier Messiaen. Foi, por assim dizer o primeiro contacto nao
s6 com a obra deste autor francés, mas também porventura imad das primeiras abordagens da tematica
teologica no contexto da linguagem musical entre noés. Estdvamos em 1978.

15 As obras “teolégicas” de Messiaen sdo sempre encabegadas por citagdes biblicas, de autores sagrados
ou ainda de textos do Missal — os recursos de que um organista litirgico dispunha naturalmente — e que
lhe servem ndo s6 de inspiragdo mas também de fundamento da propria estrutura e processos de
composicao. Algumas vezes o autor precede as suas obras de introdugdes desenvolvidas onde oferece ndo



sentido, encontramos ja na sua obra organistica Les Corps Glorieux, a
VII peca que intitula “Le Mystére de la Sainte Trinité”. A mesma
teologia trinitaria, na perspectiva de S. Paulo e de S. Jodo, é tratada
em duas pecas pertencentes a coleccao Le Livre d’Orgue: 11 - “Agora
vemos como num espelho...” e V - "Dele, por Ele e para Ele tudo foi
feito”, escritas para o Domingo da Santissima Trindade. Aqui, a
intencionalidade teoldgica ndao é tdo patente dadas as caracteristicas
marcadamente técnicas e estilisticas da obra indo de encontro a
expressdao da linguagem musical propria do compositor: modos,
ritmos, estruturas. Porém, a presenca das citacdes biblicas no Livre
d’Orgue bem como no contexto da peca intitulada “O Mistério da
Santissima Trindade” em Les Corps Glorieux, aponta para a relagao
especial entre as trés pessoas divinas, ndao apenas na mutua
contemplacao e identidade de natureza, mas também na relagao
pericorética ou inabitacao divina. A estrutura desta ultima obra torna
patente a relacdao de independéncia / proximidade entre as trés
melodias que a compdem: trata-se efectivamente de uma pega “em
trio”, algo muito pouco usual neste autor. Além desta alusao
simbdlica a Trindade, acrescenta-se o facto de estarmos perante um
trecho em trés partes onde cada uma delas se podera subdividir em
trés. Simbdlico também o facto de a voz intermédia - referente ao
Filho - ser construida a partir da melodia gregoriana do Kyrie X
intitulado “Alme Pater” numa citacdo quase literal embora com

transformacdes de acordo com a linguagem musical do autor.16

apenas indicagdes de ordem técnica ao nivel da composicdo ¢ da interpretagdo, mas também de ordem
teologica. Caso tipico a estrutura das obras organisticas La Nativité du Seigneur e Meéditations sur le
Mpystere de la Sante Trinité, marcadas pelo numero 9 (3x3). Ndo deixard de representar uma relacdo
particular com o mistério de Deus, embora centrada mais na figura de Jesus Cristo, a obra Trois petites
liturgies de la présence divine, para coro feminino e orquestra, nomeadamente pelo seu caracter
contemplativo ou mesmo mistico.

16 H4 ainda outros aspectos interessantes, nomeadamente no que respeita ao cardcter de cada uma das trés
vozes: ressaltamos apenas o facto de a voz superior representar o Espirito Santo, uma linha melddica
“sinuosa” construida a partir de pequenos fragmentos que se vao apresentando com pequenas variagdes
ao jeito do “maqam” indiano, num processo ja presente noutras pe¢as do mesmo ciclo como a I —
“Subtilité¢ des corps glorieux”, sobre a “Salve Regina” e a VI — “Joie et clarté des corps glorieux”. Sendo
a voz intermédia correspondente ao Filho também ela, com base no mesmo principio anunciado
anteriormente, vai apresentando a melodia gregoriana ou “gregorianizante” para utilizarmos a linguagem



Depois destes primeiros acenos ao mistério trinitario, encontramos a
obra mais significativa de Messiaen, nao s6 no presente contexto
teoldgico, mas até no panorama da restante obra do autor: trata-se
do grande ciclo de nove pecas para 6rgao intitulado Méditations sur le
Mystére de La Sainte Trinité. A sua origem remota encontra-se numa
série de improvisacOes, integradas numa paraliturgia realizada na
Igreja da Trinité, aguando da inauguracao do 6érgao restaurado, a 23
de Novembro de 1967, e que ele intitulou curiosamente "Le Mystere
de Dieu”.'” A partir desse material construiu mais tarde uma obra
monumental, quer pela dificuldade técnica quer pela profundidade e
especificidade da linguagem utilizada, onde aos cantos de pdassaros e
a outros recursos anteriores, como o “leitmotiv”, acrescenta um
procedimento a que chama “linguagem comunicavel” com que
procura transpor para a musica algumas expressdes da teologia
trinitdria, nomeadamente da Summa Theoldgica de Sao Tomas de
Aquino.'® Trata-se de um ciclo de 9 [3x3] pecas, cujo sentido
teoldgico o proprio autor vai apresentando na introdugdo a cada uma
delas: I - O Pai das Estrelas'®: aborda fundamentalmente a condicao
de “ingénito” (teologia ja presente em Sao Justino), caracteristica do
Pai bem como a relacao de paternidade com o Filho e de espiracao do

Espirito; II - Deus é Santo: a santidade é atributo do Pai, mas

do autor em Tecnique de mon langage musical. Ja a voz inferior, dedicada ao Pai consta de uma linha
melddica cromatica descendente, a qual se vai repetindo, mas com entrosamento ritmico sempre diferente
na estrutura geral e relacdo com as partes superiores, ao jeito de Passacaglia. (ver FAUSTO CAPORALLI,
1l dialogo perpetuo. L’opera per organo de Olivier Messiaen, Ed. Armelin, Padova, 2007, p. 90).

17 Cfr. FAUSTO CAPORALL, Il dialogo perpetuo. L’opera per organo de Olivier Messiaen, Ed.
Armelin, Padova, 2007, p. 146.

18 Este procedimento — muito em moda nos compositores franceses do século XX com particular relevo
para Jean Langlais e mesmo Jehan Alain e Maurice Duruflé — consiste na constru¢do de uma espécie de
alfabeto musical, uma pratica que vai lancar as suas raizes na notacdo alfabética antiga e ja fora
particularmente utilizada na tradicdo alema e inglesa. Messiaen alarga o tradicional ambito da oitava no
como ja fizera Robert Schumann quer em Variagoes Abbeg quer em Carnaval com ASCH-SCH. A
partitura vai apresentando as palavras de referéncia, letra a letra sobreposta as respectivas notas musicais
da “linguagem comunicavel”. Uma certa excentricidade, & Messiaen, convenhamos... mas que nao deixa
afastara obra do estilo caracteristico de outras obras organisticas do compositor.

19 Este tema utiliza as notas de um acorde com uma particular simbologia césmica antiga em que a cada
planeta ¢ atribuida uma nota (FAUSTO CAPORALL, o.cit. p. 152)



também do Filho, para o que o autor cita o G/dria da Missa “Tu solus
Sanctus... Jesu Christe”. III - A relacdo real em Deus é idéntica a
esséncia: esta frase de Sao Tomads (ST, I, 28), aborda
particularmente as relagdes divinas. Trata-se de uma frase que pode
ser um pouco confusa na medida em que sao as relagdes que
originam a distingdo em Deus ao passo que a esséncia fundamenta a
unidade; o que se quer dizer aqui é que as relagdes fazem parte da
esséncia divina e ndao sao algo acrescentado, ou seja, Deus &, por
natureza, relacdo. IV — Deus é...: evoca particularmente o episédio da
Sarca ardente (Ex 3, 1-15) e o significado do nome divino YAHWH:
“Eu sou”, insistentemente afirmado. V - Os atributos divinos: imenso,
imutavel, eterno, com uma abordagem particular da questdo do
Filiogue, embora ndo identificada, ou seja a processdao do Espirito a
partir do Pai e do Filho.2° VI - No Verbo estava a vida: trata-se de
uma meditacdo sobre o Filho, com base na teologia de Sao Joao,
particularmente no Prélogo do Evangelho (Jo 1, 4), e com relevo para
a teologia da luz tdo cara ao quarto evangelista e presente também
na Liturgia da Epifania. VII - O Pai e o Filho, amam-se, pelo Espirito
Santo, a eles e a nds: também com base na teologia de S. Tomas (ST
II, 37) aborda a ideia joanina de que “Deus é amor” através da
expressao de “dois olhares que se cruzam” (do Pai e do Filho) sendo
o amor o Espirito Santo, algo que nao deixa de evocar também a
doutrina trinitaria de Santo Agostinho, particularmente nas chamadas
“analogias trinitarias”: Amado, amante e amor. VIII - Deus é
simples; os Trés sao Um...: evocando a teologia paulina (Rom 11, 33)
aborda a esséncia do mistério na afirmacdo teoldgica de “um sé Deus
em trés pessoas” ja anunciada pela teologia latina de Tertuliano e

depois consagrada no II Concilio de Constantinopla, em 553. IX - “Eu

20 Apresenta uma alusdo particular ao Espirito Santo a que chama “o sopro do Espirito” explorando o
facto de em hebraico a palavra ser a mesma. De notar que ja em Messe de la Pentecote obra de 1950, a
ultima pecga tem como titulo Sortie “Le vent de I’Esprit”. O Filho, por sua vez, vem mencionado como
desenvolvimento do atributo “Deus amor” e a partir do texto joanino: “ninguém tem maior amor do que
aquele que da a vida pelos amigos” (Jo 15, 13).



sou aquele gque sou”: retoma a afirmacao do nome de Deus e o
episédio da sarca ardente ja abordada na peca IV, nome de Deus que
aqui, em funcao da estrutura da peca e em jeito de sintese de todo o
ciclo, é aplicado as trés pessoas divinas ou seja ao Deus Trino.2! O
significado teoldgico dos temas referidos é claro; no entanto a
subtileza compositiva que envolve o seu tratamento na partitura
musical escapa, pela sua enorme dificuldade, quer a um ouvido
menos preparado quer a um tratamento analitico mais preciso neste
contexto concreto, pelo que nos limitamos aqui a referir a sua
existéncia como repertério musical pela relevante relacdo com o
mistério trinitario.

Uma outra alusdo ao mistério trinitario na obra de Messiaen
encontra-se na grande Cantata sobre La Transfiguration de Notre-
Seigneur Jesus-Crist, obra encomendada pela Fundacao Gulbenkian
de Lisboa. Assim, o Quadro XIII tem por titulo "Totta Trinitas
apparuit”, evocando certamente a cena da Transfiguracao (Mc 9, 7)
em paralelo (e confundindo-a com a cena do Baptismo do Senhor
onde se ouviu a voz do Pai e o Espirito desceu sobre o Filho, em
forma de pomba, Mc 1, 10-11), ja que na Transfiguracdo ndo se fala

da descida do Espirito Santo

Conclusao:

Uma abordagem estético-musical e sobretudo a andlise das obras,
que aqui referimos poderiam levar-nos um pouco mais longe na
compreensao da verdadeira dimensdao teoldgica desta musica, e
particularmente na expressao musical da teologia trinitaria. Porém,

como conclusdo, serd suficiente, neste pequeno texto, transcrever a

2l Sem entrarmos em questdes — por demais dificeis e que aqui viriam a desproposito — de linguagem
musical, ¢ interessante verificar que os temas do Pai, do Filho e do Espirito apresentam “semelhangas e
diferencgas” curiosas: temos um elemento ritmico Unico (unidade) para trés elementos melodicos
diferentes (distingdo); o tema do Filho (dois elementos ascendentes) ¢ melodicamente inverso ao do Pai
(dois elementos descendentes) enquanto que o do Espirito Santo tem um primeiro elemento descendente e
um segundo ascendente. De certa forma, faz recordar o procedimento de Johann Sebastian Bach no
“Gloria Patri” do Magnificat em Ré Maior.



visdo estética e espiritual de um tedlogo particularmente sensivel ao
mistério de Deus na sua expressdo artistica, teoldgica e espiritual, o
padre capuchinho Raniero Cantalamessa: “A beleza trinitaria é todo
um campo para explorar &€, como as préprias pessoas, uma beleza de
relacdo. Consiste em relacdes belas: é a sintese entre unidade e
diversidade. As imagens menos inadequadas para esta beleza sao a
musica e a danca: no acorde musical, cada nota retira a sua beleza
da relacdao que cria com as outras. Na danca a dois, cada movimento
retira a sua beleza da coordenagao com o movimento do ‘partner’.
Beleza sao as trés Pessoas divinas, desde o principio voltadas umas

para as outras, num olhar alegre e silencioso”.?2

22 RANIERO CANTALAMESSA, Contemplando la Trinitd, p. 77



