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1. A musica instrumental e o mundo religioso

Desde tempos imemoriais, existem sinais variados da relagao entre a expressao musical,
as manifestacdes de fé e as praticas rituais. Se as vibracdes de um instrumento de corda
atestam vitalidade se um ser animal, se o bater de um simples tambor nos recorda o
pulsar do coragao, é aos instrumentos de sopro que se reconhece a relagdo mais estreita
com a vida humana, no seu respirar. A Sagrada Escritura, pouco depois de nos falar do
sopro de vida que o Senhor Deus inalou nas narinas de Adam, infundindo nele também
um pouco desse “espirito” [hebr. M9 “ruah”] que, no principio, pairava sobre as dguas
do abismo, como consta no mesmo Livro de Génesis, identifica Jubal, descendente de
Caim, como pai de todos os construtores e executantes de instrumentos de musica. No
Livro do Exodo, fala-se de Myriam, a irm3 de Moisés que, juntamente com as suas
amigas, celebrava a vitdria dos hebreus sobre os egipcios, apds a passagem do Mar
Vermelho, ao som de cistros e timpanos, instrumentos de percussao; e ninguém ignora
a particular aptidao musical do Rei David, ndo sé eximio executante de instrumentos de
corda, harpa ou citara, mas também o principal compositor e inspirador do Livro dos
Salmos, a mais eloquente expressdo dos louvores de Deus por meio do canto e do som
de instrumentos musicais.

Nos Salmos hda inumeras referéncias aos instrumentos utilizados para o louvor a Deus,
aliados ao canto das aves e dos homens, a0 mesmo tempo que povoam as escrituras,
do principio ao fim, centenas de executantes de instrumentos no culto divino, desde os
tempos de Esdras e Nehemias aos ancidos do Apocalipse, referindo-se ainda a dimensao
simbdlica da propria linguagem musical. Esta simbologia musical haveria de inspirar as
frequentes alegorias com que os Santos Padres, através da imagem da harmonia musical
de vozes e instrumentos bem afinados, apelavam a fraternidade crista e a vivéncia do
Mandamento do Amor. Mais ainda, eles encontravam no saltério de dez cordas o
simbolo dos Dez Mandamentos, e nos instrumentos de sopro o sinal da ac¢do do Espirito
de Deus, esse sopro divino de vida, que evocamos também como elemento constitutivo
dos instrumentos cuja celebracdo aqui nos reldne. Até Sao Jodo da Cruz fala de uma
“musica calada” e de “soliddo sonora” para expressar a suavidade da experiéncia mistica
experimentada no encontro dom Deus (Cdntico Espiritual, Can¢do 15).

2. A Gaita de foles num contexto religioso

Instrumento de sopro por exceléncia, em toda a sua configuracdo e técnica de execucao,
a Gaita de Foles, cuja verdadeira origem se desconhece, sempre esteve ligada as



manifestacGes religiosas. Hd documentos que registam o facto de ser usado em cultos,
rituais, festividades e peregrinagdes. A Sagrada Escritura nao estd alheia a este acervo
documental, na medida em que o Livro de Daniel, que podemos situar por volta do séc.
VI antes de Cristo, a inclui na orquestra com que o Rei Nabucodonosor apelava ao culto
aos seus deuses: “Tu, 0 rei, emanaste um decreto pelo qual todo homem que ouvisse o
som da trombeta, da flauta, da harpa, da citara, do saltério, da gaita de foles e de toda
a espécie de instrumentos de musica se prostraria e adoraria a imagem de ouro” (Dan
3, 5). O termo “sumponeya” [71338%I8] aparece apenas nesta passagem escrituristica, e
os autores (Cfr. TOMAS BORBA / LOPES-GRACA, Diciondrio da Musica llustrado)
inclinam-se preferentemente para a designacdo deste preciso instrumento musical que,
por sua vez, evoca o sentido da harmonia das vozes — roncdo e cantadeiras — que o
aproximam do conceito grego de “sinfonia” (cuvdovia) ou acordo das diferentes vozes
ou linhas musicais.

Esta relagao com a harmonia das vozes fez com que a Gaita de Foles tenha mantido uma
ligacdo bastante estreita ao culto cristdao de tempos antigos, seja directamente seja
através da utilizacdo de outros instrumentos de palheta cujo som dela se aproxima como
€ o caso do Cromorno, do Oboé, da Charamela, e outros. Ainda hoje podemos encontrar
estes instrumentos ligados a praticas rituais quer profanas, como as celebracgGes
académicas ou religiosas como acontece ainda em Santiago de Compostela. O Cddice
Calixtino, compéndio da diversidade de facetas que envolviam o Caminho de Santiago e
as celebracdes jacobeias, refere as cantigas e execugao instrumental popular, durante e
no final das peregrinacGes nestes termos: "uns tocam liras e outros citaras, uns
timpanos, outros flautas, charamelas, harpas, trombetas; cantam cangdes inglesas,
teutodnicas ou outras em idiomas barbaros de todos os climas do mundo".

O som da Gaita de Foles haveria de inspirar obras musicais escritas para outros
instrumentos como o Orgdo de tubos, ao ponto de este a vir a substituir definitivamente
no culto cristdo. Por isso encontramos no repertdrio organistico designacées como
“Musete”, “Cornamusa”, “Piva” e outros, todos evocativos da musica e das dancas dos
pastores, com relevo para a musica de Natal. Esta mesma quadra festiva é evocada em
algumas igrejas da Europa, em diferentes periodos, por imagens e pinturas onde se
representam anjos tocando a Gaita de Foles. Basta recordar o famoso conjunto
iconografico com que Mestre Mateo ilustra o Portico da Gléria, na Catedral de Santiago
de Compostela. A proximidade da Gaita de Foles a vida pastoril pode esclarecer-nos
também acerca da possivel origem pastoril do instrumento ja que o fole, seu elemento
caracteristico, é constituido por pele de cabra.

Encontramos ainda uma relagao estreita entre a estrutura do instrumento, a sua técnica
de execucdo e respectivo repertdrio musical, e a evolugdo da propria musica ocidental
com o advento da polifonia, ao mesmo tempo que nos esclarece acerca de algumas
caracteristicas da nossa polifonia popular, nomeadamente na regido minhota. Na nota
fixa e grave do “Roncdo” ou “Bordao”, encontramos a base, a trave, de toda a trama
polifonica tal como acontecia com o “Tenor”, “Vox principalis” ou “Cantus firmus” da



estrutura polifénica dos séc. Xlll e seguintes, ou o “Baixo” na polifonia popular minhota.
Na melodias mais elaboradas e variadas da “Cantadeira” encontramos a exuberancia
da “Vox organalis” dos coros medievais ou das vozes superiores na polifonia popular,
multiplicando-se em funcdo das possibilidades dos coros disponiveis ou da pericia dos
cantores e compositores, tal como acontece no multiplicar dos diferentes tubos sonoros
da Gaita de Foles ou na diversidade de instrumentos e instrumentistas que tocam em
grupo. Nao admira que a Gaita de Foles seja adoptada como instrumento nacional em
diversas regides, com particular relevo para a Galiza — e ndo admira que entre nds
também seja conhecida como “gaita galega” — ou a Escdcia que assume o que ai
designam por “Bagpipe” como instrumento eminentemente nacional.

3. Alguns elementos técnicos

Segundo os elementos que podemos colher de Instrumentos Musicais Populares
Galegos, trabalho elaborado pela Universidade Popular de Vigo, é particularmente
variada a gama de Gaitas de Foles da regido galega, em diferentes afinagGes de modo a
permitir uma extensdao de ambito alargado. Numa procura de associar a Gaita a outros
instrumentos e mesmo as massas corais que executam o repertdrio popular galego, o
instrumento foi alvo de aperfeigopamentos que aumentaram as suas possibilidades e
permitiram a formacdo de grupos de sete — Septimino — constituidos pelos seguintes
instrumentos: Gaita Aguda em F4; Gaita Grileira em Ré, Gaita Redonda em D¢, Gaita
Tumbal em L3, Gaita Ronquilla em Sol e Gaita Ronca em Dé. No entanto, as mais
utilizadas habitualmente sdo a Gaita Redonda em D6 e a Gaita Grileira em Ré. A Gaita
em DO inclui um Ponteiro ou Cantadeira (o tubo que permite tocar melodias numa escala
natural com algumas notas cromaticas, com a extensdao de uma décima que vai de Si
(nota de afinacdo com todos os furos tapados) a Ré, nota mais aguda possivel. Escreve-
se na oitava central, a partir de D43, mas soa uma oitava acima. Permite a execucdo de
notas cromaticas, com relevo para a notas com bemol, sendo Possivel o Fa# embora de
mais dificil afinagdo porque a escala nao é temperada. A nota do Roncao soa na nota
base — D6 — em diferentes oitavas, para o grave, podendo também existir a um Roncao
com a Dominante — Sol — uma quinta superior.

A nota do Roncdo soa na nota base — D6 — em diferentes oitavas, para o grave, podendo
também existir a um Roncdo com a Dominante — Sol — uma quinta superior. Para a
realizacdo do presente trabalho tivemos em conta a utilizacdo da Gaita Redonda em D6,
(embora afinada em Sib) limitando-nos basicamente as notas da escala natural, pelo que
transpusemos todo o material para a tonalidade de D6 Maior. Os arranjos estao escritos
para trés grupos de instrumentos iguais — Gaita em D6 — notados em sons reais, sendo



a Gaita 1, considerada “solista”, com uma intervencdo onde prevalece o estilo
“discantus”, mais ornado ou eventualmente expressivo, deixando alguma liberdade
interpretativa ao virtuosismo do instrumentista; a Gaita 2 assume, de modo geral, a
melodia principal, acompanhada pela Gaita 3, com uma espécie de contracanto; quando
a melodia principal passa a Gaita 1, as outras duas acompanham-na cruzando-se, por
vezes, de modo a permitir a construcdo de linhas melddicas com alguma qualidade,
dentro do limitado ambito das respectivas extensdes.

4. Conclusao

A celebracdo para que foi realizado este trabalho, com as suas caracteristicas populares,
vai entroncar na tradi¢ao documentada por diversas formas, como ja assinalamos
anteriormente, com relevo para o célebre Llibre Vermell que nos chega do mosteiro
cataldao de Montserrat, aqui representado por dois canticos. Nesse documento musical
podemos encontrar composicées que os monges do séc. XIV destinavam ao sadio
convivio e diversdo dos peregrinos do mosteiro, nomeadamente para lhes fornecer um
repertério que lhes permitisse nao se afastarem do respeito devido aquele lugar santo
mariano. "Enquanto os peregrinos fazem vigilia na Igreja de Santa Maria, exprimem por
vezes o desejo de cantar e de dancar... Visto que, neste recinto sagrado, ndo se poderiam
cantar ou dancar cang¢des que ndo fossem marcadas pela honestidade e seriedade
exigidas, foram entdo criadas e notadas algumas cancOes que satisfizessem essas
condicGes. Deverdo no entanto ser utilizadas moderadamente a fim de ndo incomodar
a oracao daqueles que a meditacao pretendem dedicar toda a noite”, lemos no referido
documento.

O facto de esta celebragdo se realizar quer dentro do templo quer no seu exterior, dando
assim um colorido especial a este testemunho de religiosidade popular, levou a que se
escolhesse repertério musical mariano, de sabor liturgico ou para-liturgico. Este
repertério podera ser também utilizado naquelas situagdes em que os Grupos de Gaitas
sdo convidados a integrar as procissdes em algumas regides do norte do pais. Desta
forma, partilhamos e legamos aos vindouros aquele sentimento que animava o Rei
David, que ndo se envergonhava de dancar e tocar perante o olhar incrédulo da esposa
Micol e das suas cortesas, porque apenas cantava e dangava para o seu Senhor, aquele
que lhe dera grandes vitdrias nas lutas contra os inimigos. Também, por meio destes
cantos, animados pelo colorido particular da Gaita de Foles, brota a vontade e o
propésito de juntos proclamarmos as grandezas de Maria Santissima cuja “alma
engrandece o Senhor”, ao mesmo tempo que, por meio da musica, contribuirmos para
o desenvolvimento, o bem-estar e progresso da sociedade e do mundo em que vivemos.

Meadela, 10 de Agosto de 2022
Jorge Alves Barbosa



SERENATA MARIANA

Oito temas marianos
em arranjo para Grupo de Gaitas de Foles

. Cuncti simus concanentes (Llibre Vermell de Montserrat, séc. XIV)
. O Santissima (Tradicional siciliana)

. A Minha alma canta (Acilio Mendes

. Feliz és tu (Carlos Silva)

. Desde toda a eternidade (Paul Décha)

. Nas alturas da Peneda (Alberto Bras)

. Hino a Nossa Senhora da Peneda (J. Alves Barbosa)

. Polorum Regina (Llibre Vermell de Montserrat, séc. XIV)



CUNCTI SIMUS CONCANENTES

[Cantico mariano - Llibre Vermell de Montserrat, séc. XIV]
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O SANTISSIMA

[Cantico mariano da Sicilia]
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A MINHA ALMA CANTA JUBILOSA
[Cantico mariano - Acilio Mendes]
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FELIZ ESTU

[Cantico mariano - Carlos Silva]
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DESDE TODA A ETERNIDADE
[Cantico mariano - Paul Déchal]
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NAS ALTURAS DA PENEDA

[Cantico mariano - Alberto Bras]
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Texto de Musica: J. Alves Barbosa
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POLORUM REGINA

[Cantico mariano - Llibre Vermell de Montserrat, séc. XIV]
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