


MISSA EM HONRA DE SANTA LUZIA
Manuel de Faria Borda (1914-1992)

“Nas missas celebradas com o povo, pode dar-se a lingua vernacula um lugar
conveniente, sobretudo nas leituras e na oracdo comum e, segundo as diversas
circunstancias dos lugares, nas partes que pertencem ao povo”. Era com estas palavras
que a Constituicdo Conciliar “Sacrosanctum Concilium”, n. 52, publicada a 4 de
Dezembro de 1963, abria as portas a utilizacdao das linguas vernaculas nas celebragdes
dos Sacramentos e especialmente na Eucaristia. De imediato se iniciaram, por toda a
parte, os trabalhos de traducao dos principais textos, a comecar pelo Ordindrio da
Missa, respostas e aclamag¢des do Povo que, desta forma, era também chamado a
concretizar a “actuosa participatio”, algo que constituiu uma verdadeira revolugao
relativamente a pratica litUrgica anterior ao Concilio Vaticano Il. Em 1965, tinhamos j3a
acesso as respostas do povo, em portugués, numa tradugcao ainda proviséria dos
formuldrios préprios do Rito Bracarense, utilizado entre nds, e faziam-se algumas
experiéncias no campo da criagdo musical, no seguimento de uma pratica iniciada a
partir das indicagbes da Enciclica “Musicae Sacrae Disciplina”, de Pio Xll (1955) e da
Instru¢do “De Musica Sacra et de Sara Liturgia”, da Sagrada Congregacao do Ritos
(1958), onde se preconizava a introdugdao do canto popular religioso no Proprio da
Missa. No que respeita aos cantos do Ordindrio da Missa, marcados ainda por um
repertdrio latino de qualidade indiscutivel ou pelo canto gregoriano, com relevo para a
Missa VIll, “De Angelis” bem conhecida do povo, ndo era facil os compositores
aventurarem-se na composicdo de obras elaboradas a partir dos novos textos
vernaculos, pelo risco de fazerem uma simples transposicdao do estilo de musica
utilizada para os textos latinos com a inerente dificuldade de articulacdo da lingua



portuguesa, ainda que tal pratica se tenha defendido em muitos lados ja no contexto
do Movimento Litdrgico.!

Em Outubro de 1967, ingressava eu no Seminario Menor de Braga, passando a integrar
também o Coro “Pequenos Cantores da Imaculada”, entre os mais de cinquenta
cantores que constituiam a voz mais aguda, entdo designada por “tiples” ou
“sopranos”, segundo a tradicdo habitual dos “pueri cantores”. Dirigia o mesmo coro e
fez a seleccdo? das vozes o Padre Manuel de Faria Borda, professor de musica e
Director do Coro. Logo nos primeiros ensaios tivemos contacto com as partes cavas da
Missa em honra de Santa Luzia, composta um ano antes (1966) pelo mesmo P. Borda,
num papel que denunciava ainda os odores especiais da acetona usada na impressao
heliografica; ao distribuir os papeis, o P. Borda disse: “os mais pequeninos certamente
ja sabem que uma minima vale dois tempos, uma seminima vale um tempo e uma
colcheia vale meio tempo; por isso nao terao dificuldade em ler esta musica...”, e assim
inicidmos ent3o o contacto, entre outras,® com esta obra que dava os primeiros passos
e se afirmava como talvez o primeiro exemplo de uma “missa em portugués”. Estas
“estérias” da minha experiéncia pessoal nos primeiros passos da pratica musical do

1 Entre nds foram feitas algumas experiéncias, nomeadamente por influéncia da escola francesa, Joseph Gelineau,
Lucien Deiss, David Julien, sobretudo com o P. Manuel Luis, ja depois do Concilio, nos seus Salmos Responsoriais e
outros cénticos. O resultado ndo se pode considerar totalmente conseguido e essa pratica, defendida
particularmente na Alemanha, foi posta de lado. Efectivamente, mais do que copiar ou adaptar melodias, trata-se
de captar e transpor o espirito de oracdo préprio do repertério gregoriano

2 Uma selecgdo feita da seguinte forma: os milidos eram chamados a uma sala por grupos de uma ddzia mais ou
menos, colocados em fila, cantando a cancédo “O mar enrola na areia” e o P. Borda passava, encostava o ouvido e
dizia: “para ali”, apontando um de dois grupinhos. Percebemos depois que se tratava da primeira e segunda voz...
de que irfamos fazer parte do Coro, que teriamos dois ensaios de duas horas por semana, nas vésperas de feriado
(Quartas e Sabados) e que teriamos menos dias de férias na Pascoa porque ficdvamos no Seminario para irmos
cantar na tal Festa e Nossa Senhora das Dores... paga pelo Senhor Comendador Nogueira da Silva. Com
compensacdo recebiamos umas “bolachitas” se ndo tivéssemos ja apanhado, o que era frequente, umas boas
bolachadas... Os que ndo serviam, o que sabendo das consequéncias, desafinavam de propdsito, eram mandados
embora para o saldo de estudo...

3 Tratava-se entdo de preparar as celebracdes, entre outras, da Festa da Padroeira, Nossa Senhora da Conceicdo e
sobretudo da Festa de Nossa Senhora das Dores, na Igreja dos Congregados na cidade de Braga, onde se cantava
também um “Stabat Mater” de Armando Antonelli (1886-1960), acompanhado pela Orquestra Sinfénica do Porto.
Eram, como dizia o jornalzinho dos alunos do Seminério, Voz da Esperanga, “dias de louros para os Pequenos
Cantores da Imaculada”. Aquando do centenario do nascimento do P. Manuel de Faria Borda (2015), foi publicado
um opusculo biogréafico por iniciativa do Municipio de Esposende, realizado pela Doutora Elisa Lessa da
Universidade do Minho. Estranhamente, ndo menciona esta celebracdo da Festa de Nossa Senhora das Dores, na
semana anterior a Semana Santa, como uma das actividades mais marcantes deste Coro, fundado em 1944 pelo
préprio Padre Borda. Alids, este opusculo, pela quantidade de erros, imprecisdes e contradicdes ndo merece grande
credibilidade ja que apresenta afirmacdes que sdo contraditadas pelos documentos apresentados em imagem ou
pela citacdo dos depoimentos; porque apresenta incongruéncias ao ponto de referir a Missa em Honra de Séo Bento
como anterior a esta; porque refere testemunhos pessoais que revelam uma grande falta de memdria nos seus
autores; porque ignora algumas obras de facil acesso; por outro lado chega a apresentar distraidamente factos e
documentos que pouco ou nada abonam em favor do homenageado, bastando uma leitura mais atenta. Além do
mais, revela uma completa ignoréncia relativamente aos conceitos relacionados com a musica no contexto
especifico da liturgia que confunde com qualquer exercicio devocional, bem como um total desconhecimento das
obras que vai referindo, as quais tece alguns dos mais rasgados elogios. Refere a existéncia de uma Missa com
Criangas do P. Manuel F. Borda, cujo paradeiro diz ignorar, quando se trata de um conjunto de aclamacdes para a
anéafora especial das missas com criancas, acrescidas dos canticos Senhor, tende piedade, Santo e Cordeiro, também
pensados para elas, publicados na Nova Revista de Mdsica Sacra n. 11-12, 1l Série, um nimero duplo todo ele
dedicado a cénticos para criancas...



Semindrio servem para dizer que, se hao fomos nds que entdao estredamos a presente
obra, fomos dos primeiros a executé-la integralmente (incluindo o Credo),* parte que
deixou de integrar o repertdrio cantado, ndo sé devido a sua particular extensao, mas
também devido ao facto de as orientacgdes litlrgicas apontarem para uma participacao
do povo na profissdo integral da fé. Pelas mesmas razdoes nao o incluimos logo na
revisitacao da Missa aqui apresentada. Pouco depois, era feita uma revisao aos textos,
da missa e a versao que nos foi distribuida para uso nas celebragdes do semindario era
ja referente ao “rito romano”, uma completa novidade para nés... E foi o inicio do fim
do rito bracarense.

1. A Missa em honra de Santa Luzia

Composta em 1966, segundo as indicacdes de que dispomos, esta Missa em Honra de
Santa Luzia, que terd nascido de uma motivacdo votiva®, segue, do ponto de vista
textual, a estrutura da primeira versao vernacula do Ordindrio da Missa, mas oferece
jd a expressa menc¢ao da participacdo da Assembleia, de acordo com as directivas
conciliares, utilizando para tal os recursos ja preconizados pela chamada “missa
dialogada”, na liturgia latina. Quando o texto foi alterado pela segunda versao, mais
proxima da actual, o autor fez algumas adaptacdes na partitura, embora nao na
totalidade. A abordagem musical das diversas partes da missa segue muito de perto a
estrutura da missa em latim, nomeadamente no Senhor, tende piedade de nds, por ele
entdo designado como “Prece litGnica”, apresentado numa estruturacao antifénica,
dois a dois, em didlogo Coro-Assembleia, tal como acontecia nos formularios do Kyriale
Gregoriano. Os textos dos outros formularios do Ordindrio da Missa haveriam de
sofrer também consideraveis alteracdes quer nos conceitos quer na estrutura, com
relevo para o Gldria e o Credo, sendo excepgao apenas o Cordeiro de Deus que
manteve praticamente a versdo inicial. Para se compreender melhor o que acabamos
de dizer, apresenta-se, de seguida, um quadro comparativo com os textos da primeira
versao da Missa, seguida na partitura original da presente obra, e a versao posterior,
adaptada pelo autor em alguns pontos e completada agora na versao revisitada que

4 Composta em 1966, foi ensaiada pelo P. Armindo Patrdo de Abreu para a sua Missa Nova, com um coro de 2 vozes
femininas, em Marinhas, Esposende. Segundo me informou o mesmo sacerdote, o P. Borda assistiu ao ensaio geral
e executou ele mesmo o respectivo acompanhamento, na celebracdo, realizada a 27 de Agosto de 1967, tendo
entdo afirmado que se tratava da sua primeira audicdo. A esta musica do Ordindrio da Missa, o P Borda
acrescentava nas referidas celebracdes os canticos “Com toda a simplicidade” para o Ofertério e “Alegrem-se os
céus”, para o Final, dois canticos mais tarde integrados na partitura da Missa de Sdo Bento. Estes canticos revelam
uma qualidade que estd muito longe da exibida pela Missa. O mesmo acontece com a posterior Missa em honra de
Sdo Bento, apesar de o seu autor a considerar superior a esta, ndgo sabemos com que argumentos e ainda o facto de
outras experiéncias mais tardias do seu autor, no campo da musica para o Ordindrio da Missa, nomeadamente, as
publicadas na Nova Revista de Musica Sacra, ficarem muito aquém da qualidade musical da Missa em honra de
Santa Luzia.

5 Parece que por problemas de visdo do seu autor, j& entdo particularmente notdrios. Era uma pratica comum
compor Missas como resultado de um voto ou promessa, sendo estas designadas normalmente como Missas
Votivas, ou entdo referir a composicdo de uma obra em resultado de uma devogdo a Maria ou algum santo em
particular.



aqui oferecemos. Algumas das alteragdes do texto oficial do Ordindrio da Missa que
foram, entretanto, assumidas pelo préprio autor, em emendas posteriores na edigcao
impressa ou em errata acrescentada a partitura, vém assinaladas com a grafia

III

“norma

no quadro anterior da direita.

PRIMEIRA VERSAO (1965)

SEGUNDA VERSAO (1968?)

KYRIE

KYRIE

Senhor, tende piedade de nés
Senhor, tende piedade de nés
Senhor, tende piedade de nés
Cristo, tende piedade de nds
Cristo, tende piedade de nds
Cristo, tende piedade de nds
Senhor, tende piedade de nés
Senhor, tende piedade de nés
Senhor, tende piedade de nés

Senhor, tende piedade de nds
Senhor, tende piedade de nds

Cristo, tende piedade de nds
Cristo, tende piedade de nds

Senhor, tende piedade de nds
Senhor, tende piedade de nds

GLORIA

GLORIA

Gléria a Deus nas alturas
E poz na terra aos homens de boa vontade

Nds vos louvamos

Nds vos bendizemos

Nds vos adoramos

NGs vos glorificamos

Nds vos damos gragas por vossa imensa gléria
Senhor Deus, Rei do Céu,

Deus pai Todo-Poderoso,

Senhor, Filho Unico, Jesus Cristo,
Senhor Deus, Cordeiro de Deus,

Filho de Deus Pai.

Vs que tirais os pecados do mundo
Tende piedade de nds

Vds que tirais os pecados do mundo
Acolhei as nossas suplicas;

Vs que estais sentado a direita do Pai,
Tende piedade de nds.

Porque sé vds sois o Santo

S6 vés sois o Senhor,

S0 Vds sois o Altissimo, Jesus Cristo.
Com o Espirito Santo na gléria de Deus Pai.
Amen.

Gloria a Deus nas alturas

E poz na terra aos homens por Ele amados
Senhor Deus, Rei do Céu,

Deus Pai, Todo-Poderoso,

Nds vos louvamos

Nds vos bendizemos

Nds vos adoramos,

Nds vos glorificamos,

Nds vos damos gragas por vossa imensa gléria

Senhor, Jesus Cristo, Filho Unigénito
Senhor Deus, Cordeiro de Deus,
Filho de Deus Pai:

Vés que tirais o pecado do mundo
Tende piedade de nds

Viés que tirais o pecado do mundo,
Acolhei a nossa suplica

Viés que estais a direita do Pai
Tende piedade de nds-

S6 vds sois o0 Santo,

S6 vés o Senhor

S6 vds o Altissimo, Jesus Cristo.
Com o Espirito Santo na gléria de Deus Pai.
Amen.

CREDO

CREDO

Creio em um sé Deus

Pai, todo poderoso, Criador do céu e da terra
De todas as coisas visiveis e invisiveis.

Creio em um sé Senhor, Jesus Cristo

Filho tnico de Deus

Creio em um sé Deus

Pai, todo poderoso, Criador do céu e da terra
De todas as coisas visiveis e invisiveis

Creio em um sé Senhor, Jesus Cristo

Filho unigénito de Deus




Nascido do Pai antes de todos os séculos

Deus de Deus, Luz de Luz

Deus verdadeiro de Deus verdadeiro.

Gerado, ndo criado, consubstancial ao Pai.

por quem todas as coisas foram feitas

E por nés, homens, e por nossa salvagdo

desceu do céu.

E incarnou, pelo Espirito Santo,

no seio de Maria, Virgem

e se fez homem.

Também por nds foi crucificado sob Pancio Pilatos,
padeceu e foi sepultado.

Ressuscitou ao terceiro dia conforme as Escrituras
e subiu ao céu onde estd sentado

a direita do Pai.

De novo ha-de vir cheio de gldria

para julgar os vivos e os mortos

e o seu reino ndo terd fim.

Creio no Espirito Santo, Senhor e fonte de vida
que procede do Pai e do Filho

e, com o Pai e o Filho,

recebe a mesma adoragdio e a mesma gldria.

Foi Ele que falou pelos Profetas.

Creio na Igreja, una, santa, catdlica e apostdlica.
Reconhego um sé Baptismo

para o perddo dos pecados

E espero a ressurreigdo dos mortos

e a vida do mundo que ha-de vir.

Amen.

Nascido do Pai antes de todos os séculos

Deus de Deus, Luz da Luz

Deus verdadeiro de Deus verdadeiro.

Gerado, ndo criado, consubstancial ao Pai.

Por Ele todas as coisas foram feitas

E por nds, homens, e para nossa salvagéo
desceu dos céus.

E incarnou, pelo Espirito Santo,

no seio da Virgem Maria

e se fez homem.

Também por nds foi crucificado sob Péncio Pilatos,
padeceu e foi sepultado.

Ressuscitou ao terceiro dia conforme as Escrituras
e subiu aos céus onde estd sentado

a direita do Pai.

De novo ha-de vir em sua gléria

para julgar os vivos e os mortos

e o seu reino ndo terd fim.

Creio no Espirito Santo, Senhor que da a vida
que procede do Pai e do Filho

e, como Pai e o Filho,

é adorado e glorificado

Ele que falou pelos Profetas.

Creio na Igreja, una, santa, catdlica e apostdlica.
Professo um sé Baptismo

para remissao dos pecados

Espero a ressurrei¢Go dos mortos

E a vida do mundo que ha-de vir.

Amen.

SANTO

SANTO

Santo, Santo, Santo

Senhor Deus do Universo

Céus e a terra estéo cheios da vossa gldria
Hossana nas alturas,

Bendito Aquele que vem em nome do Senhor
Hossana nas alturas.

Santo, Santo, Santo

Senhor Deus do Universo

O céu e a terra proclamam a vossa gléria
Hossana nas alturas,

Bendito o que vem em nome do Senhor
Hossana nas alturas.

CORDEIRO DE DEUS

CORDEIRO DE DEUS

Cordeiro de Deus,

que tirais os pecados do mundo
Tende piedade de nés

Cordeiro de Deus,

que tirais os pecados do mundo
Tende piedade de nés

Cordeiro de Deus,

que tirais os pecados do mundo
Dai-nos a paz.

Cordeiro de Deus,

que tirais o pecado do mundo
Tende piedade de nés
Cordeiro de Deus,

que tirais o pecado do mundo
Tende piedade de nés
Cordeiro de Deus,

que tirais o pecado do mundo
Dai-nos a paz.

Esta dificuldade em tratar o novo texto e a influéncia sempre presente do texto latino
vé-se em varias partes desta Missa. Se o Senhor, tende piedade é influenciado pela







Numa apreciacdo, ainda que muito sumaria, da presente composicao musical,
deveremos assinalar a sua aprecidvel qualidade, a utilizacdo de procedimentos
estilisticos reveladores de alguma abertura a modernidade, a articulagao dos temas,
nomeadamente no Credo. Notamos uma certa afirmacao de a proximidade ao estilo
modal, nomeadamente no Senhor, tende piedade, muto préximo do “Tritus”, ou seja, a
utilizacdo da armacao de clave da tonalidade de Ré Maior, afirmada logo no segundo
acorde, mas com a inclusdo do sol#, ainda que a musica conclua em Fa# menor.® No
Cordeiro assume claramente o Fa# menor a partir da armacao de clave. Alguns indicios
gue poderiam apontar para alguma modernidade na linguagem harmodnica —
nomeadamente no Credo — s3ao entretanto desmentidos pela linguagem mais
tradicional utilizada na maior parte desta obra e, estranhamente, na restante
producao do seu autor, facto que, juntamente com outros elementos apontados
acima, nos leva a levantar a suspeita se nao se tratara, pelo menos no Credo, a parte
mais conseguida e mais meritéria desta obra, da adaptacao ou utilizacdo de materiais
de obras anteriores.” Um trabalho para musicologia que ultrapassa o objectivo desta
peguena introducao.

E, mesmo assim, um facto inegdvel que estamos perante uma obra que gozou de uma
enorme popularidade, foi executada continuamente, de forma integral ou em partes,
durante muito tempo, com relevo para o Santo, seguramente a seccao mais popular. A
popularidade desta Missa podera dever-se a dois factores: em primeiro lugar o facto
de se tratar, durante muito tempo, da Unica Missa em portugués, a vozes e de tom
marcadamente solene e festivo; outras foram aparecendo, mas de menor impacto;?
em segundo lugar, porque esta Missa representava um certo compromisso entre
posicOes contrastantes a respeito das inovagdes propostas pela reforma liturgica. No
confronto que duraria por décadas, os mais saudosistas da liturgia em latim viam nela
a continuidade com o estilo da musica sacra tradicional, ao passo que os mais
entusiastas da novidade viam nela um primeiro exemplo das possibilidades da nova

6 Com a mais que provavel gralha que vemos na partitura: um acorde de sétima em terceira inversdo, provocado
pelo prolongamento da nota “mi” na linha do Baixo do acompanhamento. Corrigimos na versdao presente esta
situacdo alids desmentida pela passagem paralela do Cordeiro de Deus, com uma clara cadéncia final sobre o acorde
de Fa sustenido.

7 Uma leitura atenta da partitura do Credo deixa transparecer, aqui e além, motivos tematicos que ndo condizem
muito com a acentuacdo e a ritmica do discurso em vernaculo. Qualquer um pode experimentar cantar esta
partitura utilizando o texto latino e vera a facilidade de execucdo e a natural adequac&o a musica. Por outro lado, os
motivos teméticos e mesmo a estrutura ultrapassam de longe as outras producdes do seu autor, evocando algumas
partituras ao estilo ceciliano. O motivo base deste Credo é um deles.

& Referimos a Missa popular em honra de SGo Francisco de Assis, de Manuel Ferreira de Faria, a uma voz e de mais
dificil execucdo, nomeadamente ao nivel do acompanhamento (1970), a Missa em honra de Nossa Senhora de
Fatima de Joaquim dos Santos, a duas vozes iguais (1970), a Missa em Portugués do P. José Gongalves Barbosa,
também a uma voz (1970), e mais tarde a Missa em honra de Séo Bento, deste mesmo autor também para 2 vozes
iguais (1972). Estranhamente, a lista de obras do P. Borda ndo menciona nenhuma composicdo da Missa em latim,
algo que era perfeitamente natural no seu tempo, e tendo em conta a consideravel actividade musical que
desenvolveu antes da reforma litdrgica. A avaliar pelas obras publicadas parece ter-se voltado mais para a musica
devocional eucaristica e mariana. Isso justifica também alguma surpresa que envolveu o aparecimento desta missa,
e com a qualidade que exibe...



liturgia em vernaculo, face a intransigéncia dos que entdo continuavam a defender a

missa em latim.
2. Uma leitura interpretativa desta Missa
2.1. Prece litanica (Senhor, tende piedade de nds)

Como ja tivemos ocasiao de assinalar, no Senhor, tende piedade (designada aqui por
Prece liténica) que traduz o Kyrie eleison, a musica segue uma linguagem de sabor
modal, procurando certamente incarnar o tal espirito roméantico em que a prece ou
intercessao se pautam por um tom intimista, suplicante, em atitude de humildade,
contrastando com a exuberancia que revestia noutros tempos o canto do “Kyrie
eleison”, como aclamacdo cristolégica que é, desde a sua origem, da polifonia
renascentista aos cldssicos como Haydn, Mozart ou mesmo Beethoven e Schubert. Tal
atitude “romantica” concretiza-se na preferéncia por tonalidades menores, um tom
recolhido, ritmicamente pausado, com uma textura preferentemente homofénica e de
harmonias suaves. E disto que encontramos aqui também. Assumindo a estrutura do
texto em 3x3 invocagdes, como comegou por ser apresentado inicialmente, segue a
pratica tradicional que consiste num certo contraste entre o tom mais discreto das trés
primeiras e das trés Ultimas, deixando ao “Cristo, tende piedade” um tom mais
exuberante, pela utilizacdo do estilo imitativo no primeiro, o que causou uma certa
surpresa nos primeiros tempos, um tom mais grave e solene na invocagado central
confiada a Assembleia, voltando ao “recolhimento” no terceiro. Interessante a entrada
do coro no “Senhor”, em Ré menor, em crescendo, no tal espirito romantico ao jeito
do “Sturm und Drang” haydniano. O mesmo se pode ver no contraste de intensidade
entre o vocativo “Senhor” ou “Cristo” e o “tende piedade de nds”, procedimento que
encontraremos nas passagens paralelas do Gldéria ou Cordeiro de Deus. O facto de o
autor ter assumido uma estruturagao tradicional antifénica, implica que o “Senhor”
apresente a intervencao da Assembleia por duas vezes com a parte do coro ao centro,
enquanto o “Cristo” apresente duas partes mais polifénicas atribuidas ao Coro, com a
intervencao da Assembleia na parte central. Resumidamente: “Senhor” ACA + “Cristo”
CAC + “Senhor” ACA. N3o podemos deixar de assinalar, no entanto, o equilibrio
conseguido entre as diversas invocagOes, dando a totalidade do trecho um ambiente
de “crescendo” até ao segundo “Cristo” para ir diminuindo ate final.

2.2, Gléria

Um dos momentos mais conseguidos do G/dria é precisamente a entoacao e a primeira
entrada do Coro. A féormula da entoacgao, confiada ao Presidente da Celebragao,
mesmo decalcando a entoacdo da “Missa /V” gregoriana ou o terceiro tom salmddico,
foi tdo bem conseguida que se tornou um classico, uma das férmulas mais utilizadas,






A particularidade do texto do Credo enquanto profissdo de fé e com variados
elementos tematicos provoca uma versao musical um tanto fragmentada, onde nem
sempre a solucao de continuidade é a melhor. No entanto, esta partitura apresenta
momentos particularmente interessantes como “Gerado, nao criado” de que me
recordo perfeitamente quanto a forma como o autor o trabalhava connosco, um
momento particularmente lirico, talvez nem suplantado pelo “E incarnou”, Unico
momento solistico da obra. Especialmente conseguido o “Ressuscitou ao terceiro dia”,
ainda que, em meu entender, merecesse um maior desenvolvimento. O facto de
anteceder “De novo ha-de vir” de um interlidio que evoca o anterior “E incarnou”
demonstra a proximidade com o tratamento tradicional do Credo, ja que o texto nao
preveria interrupcdes, mas costumava-se relevar a seccao “escatoldgica”. A secgao
referente ao Espirito Santo é particularmente expressiva e marcada pelo ritmo livre,
em recitativo, preparando a sec¢ao mais solene da obra — “Creio na Igreja una” — um
momento em estilo “coral” com acenos a tradicao com aquela relagdo I-1V. A secgao
final é um pouco precipitada e a conclusdao em decrescendo para um “Amen” em
piano, nao me parece a melhor forma de concluir uma profissao de fé; cedéncias a um
lirismo romantico ja assinalada a propdsito de outras partes da Missa que aqui ronda
mesmo o exagero.

2.4. Santo e Bendito

O Santo guarda também uma relagao estreita com o espirito tradicional e romantico,
ao procurar trazer para a terra o ambiente celestial, com um estilo imitativo, um
movimento lento, intimista e de belo efeito no seu melisma final. Infelizmente, este
tratamento musical acaba por trair o sentido do texto: separa “Senhor Deus do
Universo...” do terceiro “Santo” ao contrario do que pede o texto original e a
articulacao habitual das frases no repertério gregoriano; depois liga esta frase, até pelo
facto de ser atribuida a Assembleia, a “Céus e a terra...”, ou seja, o “Pleni sunt coeli et
terra...” que constituia de facto a verdadeira secgao contrastante com a invocagao
trinitaria inicial. A intervencao da Assembleia (Povo) é particularmente solene e é
muito bem conseguida a transicdo a La Maior, fazendo de Dominante que prepara o
ataque ao “Hossana”, em Ré Menor... Este “hossana” muito contribuiu para a
popularidade da obra, pelo caracter jovial e até um pouco rebelde aos principios da
gravidade da musica liturgica, mesmo tendo em conta o natural ambiente jubiloso e
descontraido que sempre caracterizou os “hossanas”... basta lembrarmos Mozart.’

9 Ou os compositores classicos de modo geral. Mozart marca especialmente este tipo de musica sacra de que é
exemplo paradigmatico a Missa em DS Maior “Spatzenmesse”, com toda aquela passarada nomeadamente no
Sanctus. De qualquer forma, o caso de Mozart deve ser visto no contexto da sua producdo musical e da sua forma
de viver e expressar uma fé, sincera, mas um pouco distante dos canones do tempo. Veja-se o meu trabalho “Entrar
no jogo de um homem crente; para compreender a musica sacra de Mozart” in Estudos, Coimbra, 2006, n. 6.



Resumidamente, o Santo apresenta uma estrutura em A-B-A, onde a parte central é
confiada a Assembleia, em tom particularmente solene, como sugere o préprio texto.
O Bendito, ainda separado do “Hossana” por uma introducao, longa para o contexto, é
particularmente belo pelo lirismo que, hum crescendo continuo e em didlogo entre
cantor e acompanhamento, nos conduz novamente ao /I Hossana que repete o
primeiro. A Introducao — uma espécie de Elevagdo — é um dos melhores momentos da
obra, pela densidade harmdnica provocada pelas dissonancias, pelo estilo um pouco
ambiguo entre o tonal e 0 modal, pela forma discreta como dialoga com o cantor que
entretanto fez a sua entrada e vai “gaguejando” perante a grandeza do mistério da
Eucaristia, sendo por vezes deixado estrategicamente sé — outro momento de génio —
até a invocacao final em forte muito bem preparada por um empolgante acorde de
Sétima de Dominante, provocado pela introdugcdo do sib no Uultimo: “Bendito
aquele”!®, Poderia bem ter outro “Hossana”, prolongando o estilo deste Bendito, ja
gue toda densidade e grandeza do momento se perdem com a mera repeticao do
primeiro.

2.5. Cordeiro de Deus

Marcado por uma estreita relagao, até textual, com o “Senhor, tende piedade”, o
“Cordeiro de Deus” estd musicalmente muito préoximo daquele, até pela unidade
tematica, com a repeticdo do motivo “tende piedade de nés” e “dai-nos a paz”
construido com as quatro notas finais deste, como se mostrou ja acima, algo
particularmente bem conseguido. O caracter, assumido ja, de cantico da “fracdo do
pao” torna-o particularmente breve, numa estruturacao ternaria que deixa ao Coro a
segunda invocacdao — guardando musicalmente algum paralelismo com o segundo
“Senhor, tende piedade”, e repetindo simetricamente a musica das outras duas
invocagdes. O caracter conclusivo deste cantico relativamente a forma musical do
Ordindrio da Missa, mesmo abstraindo do seu enquadramento liturgico, é dado pela
utilizacdo da cadéncia “picarda”, pela alteracdo do acorde final.

3. A versdo aqui apresentada para Coro a 4 vozes mistas e orgao
A consideragao que esta obra me merece — ja antes justificada por ter sido com ela que

dei os primeiros passos ha vida litlrgico-musical, mais ainda porque tive oportunidade
de a executar imensas vezes ao longo do tempo como cantor, como director e como

10 Habitualmente cantava-se apenas o Ultimo “Bendito”. Essa opcdo vinha mesmo proposta por uma indicacdo
manuscrita na partitura da Missa, dando a entender que se tinha praticamente eliminado o restante, ou seja, a
melhor musica da partitura. Sé muito mais tarde, quando tive oportunidade de conhecer a partitura completa e
toca-la, me apercebi da importéncia do Bendito na sua versdo integral. Ndo me lembro de alguma vez o cantar,
tocar ou escutar.



organista — ao contrario do seu autor,! deu origem a uma revisitacdo, como tem
acontecido com outras obras cuja importancia nao nos deve permitir deixa-las cair no
esquecimento. Comecei por abordar o Santo, numa versao para Coro a 4 vozes mistas
e Banda, quando procurava repertério com que fechar definitivamente o sétimo
volume de musica liturgica dedicado a esse tipo de formacdo. O resultado e as
possibilidades que encontrei escondidas na proposta original da partitura, agora
revisitada, fizeram com que pusesse entdao a hipdtese de vir a trabalhar a Missa
completa, com excepcao do “Credo” pois a sua relevancia litirgica é hoje menor do
que entdo.'? O resultado é este que aqui apresento. Dos critérios que orientaram este
trabalho penso oportuno salientar:

1. Embora jd num momento posterior da abordagem da obra, e tendo em conta a
presenca de uma Introdugdo no Gloria da partitura original, resolvi fazer o mesmo para
as outras partes, utilizando o material proporcionado pela musica original, procurando
expressar, a partir do inicio, o caracter da proépria musica original, vendo-a mesmo
num contexto de concerto. No mesmo contexto poderia assinalar a ampliacao da
Introducao de “Ressuscitou” no Credo.

2. Por esse motivo, fiz uma realizagdo a quatro vozes mistas nao sé das partes ja
originalmente destinadas ao Coro a 2 vozes iguais, mas também das confiadas a
Assembleia, procurando relevar os diversos estilos de tratamento, homofénico ou
contrapontistico, nas partes propriamente corais e fazendo o coro acompanhar a
Assembleia, para o que a Voz Soprano canta também a parte da Assembleia. Isto
permite uma execugao em que nao haja uma participacdo expressa da Assembleia,

11 Em abono da verdade e salvo o divido respeito a sua meméria, ndo era particularmente famosa a relagéo do P.
Manuel de Faria Borda com os outros compositores e musicos, como tive ocasido de ir verificando mesmo quando
ja mais adulto, partilhava o convivio dos compositores relacionados com a Nova Revista de Musica Sacra. O seu
feitio irascivel que frequentemente vinha a tona, marcou-me profundamente, para além do mais, por um estalo
completamente injusto que ele me deu no inicio de um ensaio por eu, a mando de alguém, ter acendido uma luz ao
entrar no coro da capela do Seminario onde ensaidvamos. Porque a minha paixdo pela musica ja entdo era muito
grande, ndo sai pela porta fora, como aconteceu com outros que também foram alvo da sua impulsividade. E depois
ha que ter em conta que ele tinha efectivamente uma mé&o grande e pesada que, pelos vistos, ndo servia apenas
para abranger um intervalo de décima no teclado. Ndo tratava muito bem os seus alunos mais fracos para quem
ndo revelava grande paciéncia e ndo animava particularmente os mais dotados, sempre mais inclinado para apontar
os erros do que em apresentar solucdes e ajudar a progredir através deles, ndo disfarcando uma espécie de “ciime”
quando via alguém perceber um pouco mais de musica. Eram conhecidas as canadas que, segundo se contava, dava
nas costas das maos aos alunos de piano. Por sorte, nunca foi meu professor. Quando eu iria frequentar o 4.2 ano
do Seminario Menor, em que ele seria naturalmente meu professor de Solfejo (1970), acabou por ficar doente ndo
apareceu, e penso que nunca mais deu aulas ali. Nesse ano fui eu mesmo encarregado de preparar os meus colegas
nos exercicios de solfejo entoado, enquanto o P. Antdnio de Oliveira Fernandes dava oficialmente as aulas com
algumas indicacdes tedricas e sobretudo fazendo as célebres “chamadas” para avaliacdo da aprendizagem. Nunca
tive grande relacdo com ele, penso mesmo que mal me conhecia quando eu ja adulto andava nas lides musicais;
lembro-me de o ter visitado durante a doenca, em sua casa de F&o, juntamente com outras pessoas do Seminario
que agora ndo consigo identificar. Apareceu mais tarde a dirigir o Coro de Fao nos Encontros de Coros de Braga,
onde eu ja participava dirigindo o Coro de Maximinos, nos finais dos anos setenta. Executava especialmente obras
suas que ndo me despertavam grande interesse como alids as suas composicdes mais recentes. Era respeitado por
todos, mas ndo me parece que particularmente apreciado nas suas opcdes de compositor, j& que os caminhos
trilhados pelos outros mesmo com opcdes estéticas diversificadas, ndo eram os seus, que ele préprio considerava
superiores aos demais, mesmo que com eles ndo pudesse ombrear ao nivel da preparacéo ou até da inspirac&o.

12 0 credo foi trabalhado uns meses depois, nos ultimos dias de 2019, por sugest3o de um amigo que gostaria de
ter a versdo integral da Missa. Com nao estava fora dos meus planos, acedi e assim vivi os “dias santos de Natal”...



sem prejuizo do estilo e de uma visao global da Missa. No tratamento da parte coral,
respeitei, na maior parte dos casos, as vozes originais, considerando-as como vozes
femininas ou brancas, exactamente como sempre cantdvamos a Missa nos meus
tempos de crianca. No sentido de variar um pouco a proposta inicial, fiz algumas
alteragcdes na distribuicdo das vozes mantendo, no entanto, a sua relevancia
harmdnica e contrapontistica. Respeito, no Credo, a atribuicdo de “E incarnou” a um
Solista (que pode ser um Soprano ou mesmo um Tenor), e o quarteto de solistas em
“Também por nés foi crucificado; apenas no Bendito proponho um Soprano solista que
cantard — com notério efeito, ja reconhecido e utilizado, ao tempo, pelo autor — a
melodia original, respondendo o Coro, a quatro partes, numa espécie de eco, a partir
dos dados melddico-harmadnicos proporcionados pelo acompanhamento.

3. A parte de Orgdo foi trabalhada em ordem a uma utilizacdo de um Orgdo, ja que
originalmente esta obra foi pensada para o Harmadnio, mas respeita escrupulosamente
a partitura original, pelo que a versdao original do autor pode perfeitamente ser
utilizada como acompanhamento ou entdo apenas a parte aqui confiada ao Manual. A
Pedaleira foi acrescentada sem implicar grandes alteragdes ao original e pode, por isso
mesmo, ser omitida no caso de ndo haver possibilidade real de a executar. Algumas
eventuais alteracdes de articulagao visam dar um cariz mais organistico a partitura.
Deixo a competéncia dos organistas a escolha da registacdo bem como a distribuicao
pelos diferentes teclados, apresentando como referéncia apenas as indicacdes
dindmicas do autor. E relativamente facil verificar, pela variedade de situacdes que a
partitura propde, que o ideal para uma compensadora execucao desta obra serd
dispormos de um Orgdo de trés teclados (dois, no minimo), com a possibilidade de
memorizagdo de algumas regista¢des.’3

4. Fiz a adaptacao textual a versao actual do Ordindrio da Missa, nomeadamente na
estrutura do texto do Gldria, e nos diversos momentos do Credo que receberam
pequenas alteracOes; nesse contexto aproveitei algumas indicacbes ja anotadas pelo
autor, e antes comentadas, respeitando o mais possivel a musica original, mas
procurando sobretudo captar o sentido e o espirito do texto numa relagdo, o mais
estreita possivel, entre as palavras fundamentais da frase e respectiva acentuacao.

5. Relativamente a execucao litlrgica desta Missa, salientaria o seguinte: pode
perfeitamente fazer-se uma execucao do “Senhor, tende piedade”, de acordo com a
estrutura actual de duas invocagbes e nao de trés, como estava no original e aqui
mantivemos em fungdo da importancia da musica. Nesse caso, para respeitarmos o
didlogo entre o Coro e a Assembleia, pensamos ser a melhor opgao excluir o terceiro,
“Senhor”, no primeiro grupo, o primeiro “Cristo” no segundo grupo e o terceiro

13 A titulo de exemplo e como referéncia geral, digamos que, as partes em forte ou mezzo forte poderdo ser
confiadas aos registos de Fundo no Manual do Grande Orgéo (1), e a Pedaleira unida ao mesmo; as partes em piano,
ao Manual Positivo (I1) sem unido da Pedaleira; as partes em pianissimo, ao Manual Expressivo (lll), eventualmente
com registos “violejantes”, sem duvida muito préximos da sonoridade dos harmdnios de entdo, também sem unido
a Pedaleira que podera ser registada preferentemente com registos suaves da érea dos Borddes. como base.



“Senhor” no terceiro grupo; ou seja, a proposta da Assembleia segue-se a resposta do
Coro. Outra situagao prende-se com o Bendito. Ja ao tempo das primeiras execugOes
desta Missa, eventualmente por razoes de brevidade e de proximidade com a ligagao
do Bendito ao Santo, se cantava apenas o Ultimo “Bendito o que vem em nome do
Senhor”. Pode fazer-se sem grande prejuizo, dada a solenidade dessa Ultima frase e a
sua relacdo com a reentrada do “Hossana”. O resto da Missa respeita as exigéncias de
uma execucdo litrgica da mesma.*

Espero que o acolhimento dos coros e organistas a esta proposta faga jus ao propdsito
de fazer com que esta Missa em honra de Santa Luzia, obra pioneira na renovagao da
musica liturgica pds-conciliar em Portugal, recupere o lugar que sempre mereceu, para
gldria de Deus, santificacdo dos homens e, porque nao, para o prazer estético dos seus
executantes e ouvintes.

Viana do Castelo, 7 de Outubro (revisGo em 28 de Dezembro) de 2019
Jorge Alves Barbosa

14 Convenhamos que o Credo foi entendido, ao nivel do tratamento que dele faco aqui, mais para uma execucdo em
concerto, quer pelo tratamento das vozes particularmente elaborado, quer pela versdao do acompanhamento numa
perspectiva concertante. Nesse contexto se entende a minha opgdo por concluir com um “Amen” em forte, ao
contrario do autor que apresenta a conclusdo em pianissimo. Gostaria de assinalar também que me passou pela
cabeca ampliar mesmo a conclusdo do Credo com um “fugato” a partir do tema principal antes assinalado e que
reveste as palavras “Espero a ressurrei¢cdo”. Fiquei-me, mesmo assim, por um “fugato em stretto” que coubesse nos
poucos compassos que a estrutura original apresenta.
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