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MISSA EM HONRA DE SAO BENTO

Manuel de Faria Borda (1914-1992)

1. O P. Manuel de Faria Borda

Nasceu na freguesia de Fao, concelho de Esposende, no dia 7 de Agosto de 1914,
tendo dado entrada no Seminario de Braga aos onze anos de idade, onde tomou do P.
Francisco José Galv3o, notdvel professor de musica,! as primeiras licdes na arte dos
sons com relevo para o Piano de que foi eximio executante, muito por mérito das
proverbiais maos enormes que todos lhe conheciamos. Continuou os seus estudos no
Seminario Conciliar, tendo sido ordenado sacerdote no anos de 1936. A partir de entao
iniciou a actividade de professor de musica ho Semindrio Menor ou de Preparatdrios
com entao se chamava, e depois professor de Piano e de Canto Gregoriano no
Seminario Conciliar.

E entdo que inicia a sua actividade na drea da composicdo com assinalavel éxito,
segundo as crénicas de entdo, com a composicao de um Te Deum e do Motete Cantate
Domino, executados pelo coro do Seminario Conciliar sob a regéncia do P. Alberto

1.0 P. Francisco José Galvio (1874-1943) foi um notdvel violinista, pianista e flautista que recebeu a sua
formacdo musical no Colégio dos Orfios de S3o Caetano, em Braga, onde depois foi professor, uma
instituicdo que se tornaria famosa pela sua Banda de Musica, entre outros aspectos. Em 1921, foi
convidado pelo Arcebispo de Braga, para professor de musica no Seminario de Santo Antdnio e Sdo Luis
Gonzaga e, em 1923, actuava como reconhecido pianista num concerto de cdmara que teve lugar na
sessao de apresentacao do Orfedo de Braga. Enquanto professor do Seminario, surge como referéncia
para varios compositores dai saidos, incluindo Manuel Faria que Ihe “mostrava” exercicios de Harmonia
ou os primeiros ensaios na arte da composicdo musical. Em 1935, foi nomeado paroco de Revelhe,
arciprestado de Fafe, ai fundando uma Bandas que se tornaria famosa e se afirmaria como referéncia no
género durante muitos anos, juntamente com a Banda dos Mineiros de Pejao; conheci-a ainda como tal
a meados dos anos sessenta. Afectado por arteriosclerose, passaria ainda algum tempo no Seminario
Conciliar, no periodo final da sua vida, vindo a falecer em Castelo da Maia a 14 de Junho de 1943.



Bras. Dessa ocasidao data a conhecida referéncia do ilustre musicdlogo Mario de

III

Sampaio Ribeiro, tao elogiosa quanto refinada critica, segundo o qual “o reverendo
Padre Borda tem compleicGo musical absolutamente fora do vulgar e faz desejar que
seu qutor busque apetrechar-se quanto antes com o0s conhecimentos tedricos
indispensdveis”, depoimento que da uma clara ideia daquilo que o nosso autor sempre
revelou.2 E um facto que o P. Borda procurou, de uma forma ou de outra “apetrechar-
se com conhecimentos tedricos indispensaveis”, quer no Conservatério de Musica do
Porto, onde estudou com o compositor de renome Lucien Lambert, Harmonia,
Contraponto e Fuga.® Seguiu-se uma volumosa produ¢do musical, nomeadamente na
musica sacra, de onde pontificam varias colectanea de canticos e motetes eucaristicos
e marianos como Harpa da Eucaristia, Florilégio Mariano, Florilégio Eucaristico,
Céanticos de Natal e Rosa Mistica, esta Ultima talvez uma das suas melhores obras,
cujos canticos marianos ainda perduram na memdria do nosso povo, fruto da acgao
pastoral daqueles que passaram pelo Semindrio de Braga.* Muitos dos seus canticos
marcaram uma época, homeadamente no contexto da devog¢ao mariana e eucaristica,
incluindo os canticos executados na Missa, em tempos anteriores ao Concilio Vaticano
[I. Muitos desses canticos revelam uma maestria que, infelizmente, ndo podemos
verificar nas suas obras mais recentes, cujo contelido agora nos ocupa. Efectivamente,
esta producao mais recente, e mesmo a anterior, em varios aspectos, nao da conta do
tal apetrechamento com os conhecimentos nas areas especificas de que se fala.

A sua actividade musical serd marcada fortemente pela accdo no Seminario Menor,
com a fundacao e direccao do Coro dos Pequenos Cantores da Imaculada, de que ja
falamos noutro lugar a propdsito da experiéncia pessoal nesse grupo coral. Também
da experiéncia no Seminario nasceu a colectdnea de canticos para uso da comunidade
gue depressa se tornou uma obra de referéncia no canto devocional e litirgico do pais:
o Jubilate. No contexto dessa actividade de director haveria de compor e apresentar a
Missa em honra de Santa Luzia, em 1966. Afastado por doenga, em 1970, e por um
periodo prolongado, nao haveria de regressar ao Seminario Menor, acabando por se
dedicar, um pouco mais tarde, ao ensino da musica no ensino oficial bem como ao
Coro Liturgico de Fao onde foi apresentando algumas das suas mais recentes
composicdes, incluindo algumas actuacdes nos celebrados Encontros de Coros
Paroquiais realizados em Braga durante a Semana Santa, nos finais da década de

2 MARIO DE SAMPAYO RIBEIRO, artigo publicado na Revista “Ocidente”, em Novembro de 1940.

3 Tanto mais curiosa é esta referéncia a formacdo do P. Borda com Lucien Lambert, quanto tal
competéncia é desmentida por uma obra onde ndao encontramos qualquer Fuga nem sequer elemento
“fugato” e, ao nivel do contraponto, ele revela grandes limita¢Ges nas suas obras conhecidas.

4 Canticos como “Maria M3e celeste”, “Debaixo do teu amparo”, “Tu és formosa, 6 Maria”, “Ave, Maria
Rainha dos Anjos” ou “Excelsa guarda das Virgens”, muitos deles com poema que traduzia ou era
inspirado em outros tantos canticos marianos em latim — deles mantendo os titulos na partitura —
nomeadamente as conhecidas “Antifonas Marianas”. Foram entao publicados, executados e mesmo
gravados nao s6 em disco, mas sobretudo no coracao do povo devoto a Maria.



setenta. No entanto permaneceu sempre um tanto afastado do movimento litdrgico-
musical que entdo nascia, precisamente a partir de 1970, com a Semana Bracarense de
MUsica Sacra e a fundagao da Nova Revista de Musica Sacra, movimento criado a volta
do P. Manuel Ferreira de Faria e seus discipulos e colaboradores entre os quais o P.
Borda nunca se sentiu muito a vontade. Efectivamente colaborou na Nova Revista de
Musica Sacra, mas o espirito e a qualidade da musica entao produzida ndo eram ja a
mesma coisa como se podera facilmente verificar. E neste contexto que surge a Missa
em honra de Séo Bento de que tratamos aqui.

2. A forma musical da Missa na produ¢dao do compositor

Na vasta producdao musical do P. Manuel de Faria Borda anteriormente referida, nao
deixa de ser surpreendente o facto de ndao constar qualgquer referéncia a composicao
da Missa, mesmo em latim, algo particularmente estranho no contexto histérico de
entao, sabendo nés que ele conhecia e manifestava uma especial predileccao pela
musica inspirada pelo movimento ceciliano, com relevo para o P. Lorenzo Perosi, de
gue é testemunha ndo sé a sua forma de compor, mas também a seleccdo dos
compositores que ele fazia interpretar aos Pequenos Cantores da Imaculada, e ainda o
espdlio musical constante da sua biblioteca pessoal.> Entretanto o panorama musical e
liturgico sofria uma mudanca radical e o P. Borda ndo foi imune a sua influéncia, para o
melhor e para o pior. Efectivamente, em consequéncia da reforma litlrgica proposta
pela Constituicdo “Sacrosanctum Concilium”, do Concilio Vaticano Il, surgia um
movimento de producdo musical em lingua vernacula ndao sé para as devocdes, mas
sobretudo para a Celebracao da Eucaristia, quer em Cdnticos do Proprio da Missa quer
nos canticos do Ordindrio da Missa, até entdo limitados ao Canto Gregoriano. Assim se
incrementava a “actuosa participatio”, preparada e iniciada anos antes com a abertura
ao uso do canto popular religioso, em lingua vernacula, destinado ao Préprio da Missa,
por parte da Enciclica “Musicae Sacrae Disciplina”, de Pio Xll (1955) e da Instrugdo “De
Musica Sacra et de Sacra Liturgia”, da Sagrada Congregacdo do Ritos (1958).°

5 N3o tendo sido ainda estudado e publicado de forma definitiva, grande parte do espélio musical do P.
Borda acaba de ser adquirido pela Arquidiocese de Braga que se encarregara de o organizar e divulgar;
tive, por especial deferéncia do Conego José Paulo Abreu, aquando da sua apresentacao, a que assisti, a
possibilidade de consultar, por um breve relance de olhos, a lista do inventario e é precisamente ai que
se baseia o que acabo de escrever. Nao é particularmente rico tal espdlio no que respeita a obras de
referéncia quer em partituras quer em obras ou Tratados de formacdo na area da composicao, o que
explicara possivelmente muito do que vamos escrevendo e podemos constatar nas suas composicgées.

6§ E aqui que entra em accdo muita da misica de sabor eucaristico publicada pelo P. Borda e que se
executava ora nas devocgOes eucaristicas — Exposicoes do SS. Sacramento e Lausperenes — ora na
celebracdo da Missa, nomeadamente como Canticos de Comunhdo, ora nas, entdao muito celebradas,
Comunhdes Solenes. Nao esquecamos que a prépria Nova Revista de Musica Sacra, nos seus primeiros
numeros, é ainda devedora, em larga medida, a esse ambiente catequético, devocional e liturgico.



Em 1965, dispinhamos de uma traducao, embora provisédria, das partes cantadas da
missa bem como das respostas do povo e, pouco depois, tinha inicio uma producao
consideravel de canticos, de valor desigual certamente, mas efeito da vontade de ir
dotando as assembleias e os grupos corais do adequado repertério litlrgico. Por isso
mesmo, em 1966, o P. Manuel de Faria Borda dava a conhecer a Missa em honra de
Santa Luzia, logo estreada pelos Pequenos Cantores da Imaculada, Coro do Seminario
de Nossa Senhora da Conceicao, uma obra que se afirmava como talvez o primeiro
exemplo de uma “missa em portugués”, embora tenhamos noticias de outros ensaios
no mesmo sentido.” Seguiu-se, a partir de 1970, uma profusdo de Missas em lingua
vernacula, obra dos diversos compositores da Arquidiocese de Braga, nomeadamente
no inicio da década de setenta, como Manuel Ferreira de Faria, Joaquim Goncalves dos
Santos, José Goncalves Barbosa e alguns Cénticos do Ordindrio dispersos e publicados
por outros como José Fernandes da Silva, Manuel Simdes, etc. No ano de 1972, o P.
Manuel de Faria Borda publicava a Missa em honra de Sdo Bento, uma vez que a obra
anterior tivera alguma dificuldade em entrar no repertério comum por ser,
aparentemente, pouco acessivel aos limitados grupos corais de entdo. Em 1979, a
Nova Revista de Musica Sacra, n. 11-12, publicava um formulario para a Missa com
Criancas, onde o nosso autor incluia o “Senhor tende piedade”, o “Santo” e o
“Cordeiro de Deus”, no contexto das respostas as anaforas prdéprias para as
celebracbes da Eucaristia com Criangas recentemente publicadas.

Uns anos mais tarde, em 1984, o P. Borda haveria de voltar ao contacto com os Cantos
do Ordindrio da Missa, numa colectanea qua intitulou de Cénticos para as Celebracbes
Liturgicas, a 2, 3 e 4 vozes, com o que alegadamente procurava dotar os coros
litrgicos de um repertdrio com a qualidade que ele considerava nao se encontrar nas
publicacdes mais conhecidas e utilizadas entdo. Porém, a qualidade de tal repertério é
ainda menor do que a da Missa de que agora nos ocupamos, resumindo-se a uma
simples repeticdo de modelos mediocres, quase numa producdao em série. Nessa
colectédnea, num primeiro apartado que intitula, curiosamente, de “Missas”, apresenta
varios canticos do Ordindrio, sem uma organizacao estruturada de uma Missa
enquanto forma musical: quatro “Senhor tende piedade”, um “Gldria”, seis “Santo” e
quatro “Cordeiro de Deus”.2

Na continuidade da sua colaboragcao com a Nova Revista de Musica Sacra, haveria de
voltar ao repertério do Ordindrio da Missa, publicando, no n. 43 (1987), totalmente a

7 A termos em conta algumas referéncias a composicdo de Missas ou partes do Ordinario em lingua
vernacula, anteriores a estas datas, tais composicdes nao sé colidiam com as orientagdes da Igreja a
respeito do canto liturgico como podera haver alguma imprecisdo nas datas referidas. E o caso da
referéncia a uma Missa Breve de Manuel SimGes, em portugués, datada de 1958, mas provavelmente
composta em 1968.

8 Esta designacdo reflecte a forma simplista e redutora como a composicdo da Missa entdo vista pelo
seu autor e muita mais gente por ai; uma espécie de conjunto de canticos, apresentados a granel, sem
qualquer relacdo entre si do ponto de vista formal ou mesmo estilistico.



ele dedicado, com o objectivo de assinalar as suas Bodas de Ouro Sacerdotais, entre
outros canticos, um formuldrio — “Senhor”, “Santo” e “Cordeiro de Deus” — sem
gualquer uniformidade quanto as formacoes corais a que se destinavam e, um pouco
mais tarde, o n. 50-51 (1989) da mesma revista publicava, entre obras de outros
compositores, mais um conjunto de canticos, mas identificados agora como
pertencentes a uma Missa em honra de Santo Anténio, para Coro a 4 vozes mistas,
dialogando com a Assembleia.’ Estes cinticos, particularmente os desta Ultima Missa
gue, em termos de qualidade serao equivalentes a sua producao anterior, apesar das
evidentes lacunas tiveram maior acolhimento e divulgacdo entre os coros paroquiais e
ai permanecem ainda hoje.®

3. A Missa em honra de SGo Bento

Para quem conhecia a Missa em honra de Santa Luzia, a tinha executado como
menino-cantor e a ia abordando depois como organista, a Missa em honra de Séo
Bento afigurava-se entao como um consideravel passo atras em termos de qualidade,
e o certo é que nao teve a divulgacdo e o apreco que a possivel intencdo de a tornar
acessivel esperaria. O mais curioso é termos conhecimento quase directo de que, para
o seu autor, ela seria bem mais conseguida que a anterior. Nem entdao nem hoje
percebemos em qué. Esta ndo tem a grandeza de estrutura, a inventiva melédica nem
a qualidade e até ousadia harmdnica que podemos verificar imediatamente naquela.
Estd também escrita para duas vozes iguais, em didlogo com a Assembleia e
acompanhamento de Harmédnio, embora, por vezes, a designacao de Assembleia
apenas possa deduzir-se da escrita a uma voz, ja que, pelo ambito melddico ndo sera
t3o acessivel a uma execucao pelo povo, como acontece particularmente no Santo.
Como se tornava habitual, ja ndo conta com o Credo, apresentando ainda a aclamacao
pds-Consagracao, em sintonia com as outras obras congéneres suas contemporaneas.
Nesta partitura, publicada em grafia manuscrita do autor, tal com a outra colectanea ja
referida, sdao incluidos ainda dois canticos, Ofertdrio e Final, que ja se cantavam no
contexto da execucao da Missa anterior, mas agora com texto diferente.

Do ponto de vista da estrutura, a Missa em honra de Sdo Bento revela uma certa
intencionalidade ciclica, se nao expressa, pelo menos aparente, dada a recorréncia de

° Nesta Missa em honra de Santo Anténio, o Coro é apresentado a capella, propondo-se que o organista
possa acompanhar dobrando as vozes, uma proposta recorrente na Nova Revista de Musica Sacra e
reveladora da reduzida importancia conferida ao Orgdo enquanto instrumento acompanhador ou de um
sentido muito lato do canto a capella.

10 Alguns destes canticos, nomeadamente o “Santo” e o “Cordeiro de Deus”, da Missa de Santo Anténio,
bem como o cantico ofertorial, “Nos te apresentamos”, de Cdnticos para as Celebracbes Liturgicas,
foram por mim instrumentados na série /n sono Tubae para Coro e Banda. A estes acrescentaria, na
mesma série, o “Santo” da Missa em honra de Santa Luzia e o desta Missa em honra de Sdo Bento, pelo
que a versao coral agora apresentada tem como base a entdo elaborada nesse trabalho.



alguns elementos tematicos nas diferentes seccdo da obra, e até a mesma tonalidade
nos canticos mais breves - Sol menor natural - em contraste com a tonalidade de Sol
Maior do Gléria. Como era préatica frequente, a estrutura e os elementos melddicos
principais no "Senhor, misericordia" e no "Cordeiro de Deus" sdo praticamente os
mesmos, nomeadamente a invocac¢do “tende piedade de nés" da Assembleia e o "Dai-
nos a paz" final que, com alguma habilidade, deriva das Ultimas notas da invocacdo
anterior.
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Os mesmos elementos melddicos serdo utilizados também na parte central do Gloria,
correspondente as palavras "tende piedade de nés". Assim, poderiamos apresentar
uma visdo esquematica da correlacdo das palavras correspondentes aos diferentes
elementos tematicos, que identificamos de 1 a5, e se podem consultar na partitura:

1 2 3 4 5 6
Senhor -1 misericordia
Senhor - 2 misericordia
Cristo -1 misericordia
Cristo - 2 misericordia
Senhor - 3 misericordia
Senhor - 4 misericordia misericordia misericordia
Gléria Nés vos glorificamos

tende piedade de nos

Santo Hossana -1 Hossana - 2 Hossana - 3
Santo Senhor Deus do Univ.
Cordeiro -1 tende piedade de nés que tirais

Cordeiro - 2

Cordeiro - 3 Dai-nos a Paz

4. Uma leitura interpretativa desta Missa
4.1. Prece litanica: Senhor, misericordia
A primeira seccdo da Missa, que intitula ainda de "Prece litanica"”, esta escrita na

tonalidade de Sol menor natural, com uma aparicdo fugaz da sensivel, o que ndo afasta
0 da linguagem modal, embora mais pela escala utilizada (Protus plagal) do que pelos



respectivos habitos modais.!! Do ponto de vista da estrutura, temos aqui um claro A-
B-A, dedicando a primeira invocacdao a Assembleia a que responde o Coro com a
segunda invocagdo.!?

Na parte vocal destinada ao Coro, as vozes caminham em paralelo, nas invocacao
“Senhor” ou em peguenas imitacoes e em progressao em “Cristo”, construida a partir
do elemento tematico da Assembleia huma procura de desenvolvimento do mesmo. O
acompanhamento é constituido pela simples transcricdo das vozes, procurando
enriquecer um pouco a harmonia pelas quatro partes, mas numa estrutura e textura
muito elementares e uma harmonia académica, normalmente correcta, mas sem
evitar alguns deslizes que se podem aceitar num contexto de linguagem modal.’® H3
um sentido de movimento e equilibrio que é justo assinalar, contribuindo para uma
tensdo e dindmica eficazes em todo o trecho.*

4.2. Gléria

Tal com acontecia com a Missa em honra de Santa Luzia, o “Gléria” define o ambiente
festivo logo a partir do breve Preludio, embora construido com uma modulacdo um
tanto extemporanea a tonalidade de Ré Maior para de imediato a assumir como
Dominante do tom principal. Globalmente, este Hino apresenta-se com uma estrutura
um tanto equivoca ja que a perspectiva assumida do dialogo entre Coro e Assembleia
acaba por fragmentar o texto em pequenos incisos onde a solucdo de continuidade é
dificil de encontrar, incluindo modulacbes e alteragbes de movimento no meio de
frases como “Senhor Deus, Cordeiro de Deus...”, ighorando a estrutura trinitaria do
texto. Basta ver como o inicio da secg¢do cristolégica — “Senhor Jesus Cristo” — é tratado
como se fosse o final da primeira seccdo. Outro tanto se diga da incoeréncia da musica
relativamente ao sentido do préprio texto, com contrastes inexplicaveis como o cantar
a frase anteriormente referida dividida em duas. E um “romantismo” exacerbado
muito presente no autor, levado a extremos completamente inexplicaveis. Porqué

11 A modalidade, ao contrario do que se pensa muitas vezes, e da tonalidade, ndo depende da utilizacdo
desta ou daquela escala modal, e respectiva Dominante ou Final, mas da utilizacdo de certos intervalos
recorrentes na melodia que caracterizam o modo, nomeadamente a férmula de entoacao e a cadéncia.
Estas poderdo, por si sos, definir um modo, para além da exploracdao de determinados elementos
melddicos no préprio desenvolvimento, muito em funcdo da chamada composicao “centdnica”, ou seja,
da combinacdo de pequenos elementos melddicos com que se tece uma melodia gregoriana

12 Convém recordar que na Missa em honra de Santa Luzia, ainda era utilizada a triplice invocacdo,
depois reduzida para a dupla na revisdo do texto, numa perspectiva mais equilibrada do dialogo dois a
dois.

13 Sobretudo a presenca das chamadas “quintas escondidas”

14 yerifica-se na escrita desta Missa uma cedéncia a certos tiques romanticos, com alguns exageros de
expressividade e contrastes que conhecemos bem no seu autor enquanto director de coro. E evidente
que estes ndo sao possiveis numa Assembleia, apesar de ele os anotar, Ha ainda imprecisGes ao nivel do
vocabulario da “agogica” quando se escreve a expressao italiana “Piu moto” em voz de “Piii mosso”.



cantar “Vés que tirais o pecado do mundo” em forte e “acolhei a nossa suUplica” em
pianissimo? No minimo, nao seria mais logico o contrario?...

A terceira seccdo, assim entendida tradicionalmente do ponto de vista musical, e
introduzida com a reexposicdo da primeira seccdo — “Sé vds sois o Santo” — é aqui
entendida como tal, mas a utilizacgdo do motivo melddico inicial é francamente
forcada, levando a cantar mais de metade da frase musical com uma Unica silaba.
Depois de “Sé vés o Altissimo” com uma clara cedéncia ao habitual madrigalismo sem
se perceber porque é que se ha-de cantar em pianissimo uma frase que constitui
precisamente o c/imax desta seccao; apenas se justificaria o tom mais contido nas
palavras “Jesus Cristo” pelo gesto reverencial dos ministros que acompanhava estas
palavras, em analogia com “nds vos adoramos”, cuja musica, também aqui se evoca. A
conclusao — “Com o Espirito Santo” — repete a reexposicdao do motivo inicial, algo que
se nos afigura demasiado repetitivo pois acabava de ser exposto. Resumidamente:
uma estrutura e um tratamento musical do texto claramente artificiais e incoerentes
com a estrutura, enquadramento litlrgico e mesmo o sentido literario deste Hino.

O tratamento das vozes é mais ou menos o mesmo da seccao anterior, sempre em
vozes paralelas, com intervalos de terceiras e sextas, ou seja, uma harmonia bastante
banal que nem sequer consegue ser enriquecida por algumas modulacbes que
também n3ao encontram grande justificacdo. No que respeita ao acompanhamento,
este segue as linhas das vozes, com uma harmonia que procura alguma variedade por
meio de modulacdes passageiras, com utilizacdes recorrentes do acorde de sétima,
mas criando equivocos do ponto de vista do discurso musical, e por vezes com
solucdes deficientes, na procura de camuflar uma incapacidade em sair de situagbes
criadas como acontece precisamente nha cadéncia final, (para facilitarmos a
identificacdo, entre o antepenultimo e o penultimo compasso): ai, um acorde de nona
maior é resolvido com a subida da sétima, provocando mesmo uma oitava directa
irregular entre as partes mais graves. A fragmentacao do texto e da musica de que
falamos anteriormente poderia ser, com alguma arte, colmatada e contrariada por um
acompanhamento mais cuidado, mas isso nao acontece; pelo contrario, é o
acompanhamento que por vezes acentua ainda mais essa fragmentacao e incoeréncia
do discurso musical.

4.3. Santo e Bendito

O Santo constitui porventura a seccdao mais conseguida desta Missa, apesar de
apresentar demasiados lugares comuns do ponto de vista da melodia e da harmonia.
Ha, pelo menos, um discurso coerente que divide o texto em trés seccdes: 1) Santo,
Senhor Deus do Universo, o céu e a terra proclamam a Vossa gléria”; 2) Hossana e 3)
Bendito e repeticdo do Hossana. Podemos constatar um crescendo continuo e uma
dindmica correcta até ao primeiro “Hossana”, embora este inicie em piano. O
“Bendito” é particularmente curto, sem solucdao de continuidade relativamente ao



Hossana, apresentando-se como seccao estanque e claramente separada dos dois
“Hossana” envolventes. A harmonia, estruturada segundo a tonalidade de Sib Maior
(relativo do tom do “Senhor” e “Cordeiro”) revela alguma inseguranca e incoeréncia
com o desenrolar do discurso com solugdes como a utilizacdo do acorde de VI Grau no
terceiro “Santo” e o de | Grau no inicio da frase seguinte, “Senhor Deus”, quando o
procedimento mais correcto seria precisamente o contrario; da mesma forma a
utilizacdo do acorde de Ill Grau na palavra “Senhor”, quarto tempo. Valha-nos ao
menos a procura de utilizar uma cadéncia plagal, t3o eclesidstica,’> em “alturas”, mas
logo prejudicada pela primeira cadéncia no VI Grau e completamente destruida pelo
emprego do acorde de nona do V Grau onde deveria continuar o de |l Grau, para mais
agravada pela subida da sétima e da nona. Poderiamos ir por ai adiante nas
anomalias.!®

A conducdo das vozes mantém o procedimento das secgcOes anteriores, com a
predominancia das vozes paralelas, e nem a estrutura assumida para o Hossana em
progressao ascendente de terceira, insinuando uma entrada em imitacoes foi capaz de
inspirar algo de mais aceitavel. O acompanhamento, como ja referimos, consegue criar
uma certa dindmica e coeréncia no discurso musical, apenas contraditado pelas
deficiéncias harmdnicas ja apontadas, fornecendo aqui e ali elementos que nao se
coadunam muito com a execucao em 6rgao ou harmonio como o emprego se
intervalos sucessivos de sexta ou mesmo de oitavas ha mao esquerda como se de
Piano se tratasse. Ha ainda movimentos, nomeadamente na linha do Baixo bastante
despropositados, mas ndo nos vamos alongar nestes pontos.

4. 4. Cordeiro de Deus

15 0 emprego da cadéncia plagal (I-IV-1) € uma das caracteristicas mais comuns da musica sacra desde o
renascimento e a polifonia palestriniana; o movimento ceciliano, procurando ressuscitar o espirito da
musica sacra, usou e abusou dela, ao ponto de a tornar demasiado 6bvia e banal. Mais eclesidstica
ainda, de sabor modal e de belo efeito, é a de I-ll-l aqui utilizada. No entanto o emprego do acorde de IV
Grau apenas deve ter lugar depois de uma cadéncia perfeita, surgindo entdao como “confirmacdo” da
anterior. Em termos de jargdo chamamos-lhe a cadéncia de “Amen” pois é muito utilizada nessa
aclamacao no final de Motetes ou resposta a recitativos de oracgées.

¢ Estamos perante opg¢des claramente erradas do ponto de vista escolar, incoerentes do ponto de vista
do discurso harmédnico, e absolutamente inaceitaveis numa e noutra situacdo. Tal procedimento, ao
lado de outros ja apontados, revela uma enorme inseguranga do autor do ponto de vista da Harmonia,
em contraste com a insinuacao, por demais repetida, de que se considerava mais competente que todos
os outros compositores de musica sacra seus contemporaneos. O respeito pela pessoa em questdo e
pelo seu esfor¢o no sentido de valorizar a musica sacra nao podem impedir de pugnarmos pela verdade,
pela qualidade da musica e pelas exigéncias da linguagem musical nas suas diversas componentes.
Repetimos aqui um enigma que envolve a musica desta autor: como é que, com o decorrer do tempo,
esta foi perdendo qualidade, como se pode verificar na comparacdo entre as primeiras obras, até a
Missa em honra de Santa Luzia, e as outras, compostas a partir dos anos setenta? Basta passar o olhar
pelas “missas” de que falamos anteriormente para o constatar de imediato e mais ainda pelos canticos
também publicados quer em Canticos para as CelebragOes Littrgicas quer na Nova Revista de Musica
Sacra. Muito diferente seria, infelizmente, o perfil do P. Manuel de Faria Borda enquanto compositor, se
a sua actividade se tivesse ficado pela publicacdo da primeira Missa em 1966.



Marcado por uma estreita relacdo, até textual, com o “Senhor, misericérdia”, o
“Cordeiro de Deus” estd musicalmente muito proximo daquele, até pela unidade
tematica, com a repeticdo do motivo “tende piedade de nés” e “dai-nos a paz”, tal
como acontecera ja ha Missa em honra de Santa Luzia. A estrutura é claramente
ternaria — A-B-A — apenas com a diferenca de se atribuir a terceira invocacao a Todos,
Coro e Assembleia, por meio da indicacdo colocada na partitura, mas mantendo a
musica a uma Unica voz. Em alguns aspectos, como assinalamos anteriormente a
propdsito da recorréncia tematica, o “Cordeiro de Deus” aparece, na sua singeleza,
como uma espécie de resumo de alguns dos procedimentos anteriores, o que seria
6ptimo se tal fosse devidamente explorado; mas nao. As semelhancas entre este e o
“Senhor, misericérdia”, quer do ponto de vista melddico quer do ponto de vista da
conducdo das vozes, s3o por demais evidentes para falarmos mais delas.'’

Um exemplo mais da inseguranca do autor, ao nivel da linguagem e da técnica
harmonica, estd na construcao do primeiro acorde do acompanhamento: empregar
um acorde de Sétima sobre o Il Grau no ataque constituido pela relacdo Dominante-
Ténica, a partir de um salto de quarta, na harmonizagcao desta Gltima, € uma ousadia
gue teria que ter um enquadramento diferente, que nao se encontra. Nesse ponto, a
harmonizacdo do “Senhor, misericérdia” é mais correcta. O encadeamento dos
acordes em “tende piedade de nds” é bastante deficiente, para mais assente numa
inexistente linha do Baixo...

5. A versdao aqui apresentada para Coro a 4 vozes, Coro de Vozes Brancas ou
Assembleia e Orgdo

E evidente que sé a leitura aproximada da partitura nos permite um conhecimento e
uma avaliacdo mais adequadas da mesma como acabamos de fazer; isso ndao impede
gue nos mereca alguma atencdo, como muitas vezes acontece, ndao tanto pelo que
efectivamente nela se encontra patente, mas pela perspectiva de desenvolvimento
gue nos sugere enguanto desafio a uma leitura que va um pouco mais além. E foi isso
gue procuramos aqui realizar, no propdsito de dar uma nova vida a esta partitura em
virtude do significado que a mesma assume no contexto da musica sacra produzida no
ambito da reforma litargica pds conciliar.

1. Tendo em conta que apenas o Gldria é dotado de uma breve Introdugdo ou Preludio
procurdmos dotar todas as outras partes dessa pequena insercao, procurando criar,
em cada caso, o ambiente propicio a entrada das vozes quer do Coro quer da

17 Uma das consequéncias dessa proximidade entre o “Senhor, misericérdia” e o “Cordeiro do Deus” foi
expressa na minha versdao ao utilizar, nos dois casos, o mesmo Preltdio organistico, com ligeiras
alteracdes, em funcao da melodia subsequente.



Assembleia ou do Coro de Vozes Brancas que assumimos aqui como interveniente
alternativo numa execucao da obra segundo a versao que realizdmos. Procurou-se,
guanto possivel, seguir de perto as indicacbes da partitura original, quer na harmonia,
guer na estruturacao das vozes, quer no discurso, tendo sempre os dados do autor
como ponto de partida. No caso da distribuicdao das vozes originais tivemos em conta a
tessitura das mesmas, por vezes bastante grave, o que nos levou a distribui-las pelas
vozes intermédias do Coro; o mesmo se diga de melodias de ambito alargado que
distribuimos por duas vozes, nomeadamente o Contralto e o Soprano.

2. Para além dos breves Preludios acrescentados ao “Senhor”, ao “Santo” e ao
“Cordeiro” incluimos, por analogia com outros trabalhos ja realizados uma breve
“Fuga” coral, no final do Gléria, tomando como respectivo “Sujeito” a frase conclusiva
“Com o Espirito Santo, na gléria de Deus Pai. Amen” conferindo a obra um tom de
maior solenidade. Esta Fuga (mais propriamente uma Exposicdo de Fuga) é realizada
pelas vozes do Coro, a capella, seguindo-se um breve Interludio organistico,
correspondente a “reexposicao” que antecede o “Amen” conclusivo, onde associamos
ao Coro a Assembleia ou Coro de vozes brancas, confiando-lhe precisamente o breve
motivo com que, na partitura original, se canta esta aclamacao conclusiva.

3. Apresentamos uma realizacdo a quatro vozes mistas das partes originalmente
destinadas ao Coro a 2 vozes iguais, e, na parte destinada a Assembleia, foi
acrescentada uma segunda voz, mais grave, para o caso da utilizacdo do Coro de Vozes
Brancas, deixando, mesmo assim a segunda voz, mais grave, o qualificativo de “ad
libitum”. Procuramos ampliar um pouco o estilo do tratamento das vozes do Coro quer
na atribuicao das partes originais, incluindo por vezes elementos da mesma melodia
distribuidos pelas vozes em funcao do respectivo ambito, as vozes femininas ou as
masculinas quer, desenvolvendo a sua textura para uma dimensao contrapontistica
guando tal era possivel, numa procura de maior contraste e relagdao mais proxima com
os diferentes momentos do texto, da musica e mesmo da celebracao.

4. A parte de Orgio foi especialmente trabalhada tendo em conta a utilizagdo de um
Org3do propriamente dito e ndo j& o Harmdnio para o qual esta obra foi originalmente
pensada; no entanto, procura-se respeitar os principais elementos da Harmonia,
desenvolvendo a proposta original aproveitando as possibilidades do instrumento em
sintonia com a ideia que presidiu a composicao original. Evita-se, no entanto, a mera
transcricdo das vozes do Coro para o instrumento, procurando gue estas tenham
maior independéncia e se possam escutar mais clara e distintamente. A Pedaleira foi
acrescentada, nhuma derivacao das linhas do Baixo, dando a este uma consisténcia que
porventura o original ndo oferece. Salvo raras excepcdes, deixo a competéncia dos
organistas a escolha da registacdo bem como a distribuicao pelos diferentes teclados,
em funcdo do instrumento disponivel, apresentando como referéncia as indicagbes



dinamicas do autor. E relativamente facil verificar, pela variedade de situacdes que a
partitura propde, que o ideal para uma compensadora execucao desta obra seria
dispormos de um Orgdo de trés teclados (dois, no minimo), com a possibilidade de
memorizacdo de algumas registacdes.!®

5. Relativamente a execucao desta Missa, e no que respeita ao Bendito, este aparece
na parte mais aguda e com a indicacdo de Solo; como a parte aguda agora passa a ser
normalmente confiada ao Soprano, pareceu mais adequado confia-la a um Tenor
solista cuja execucao nao resultara tao forcada como se for realizada por um Soprano
nao dotado de uma técnica especialmente apurada.

Resta-nos augurar que o acolhimento dos coros e organistas a esta proposta faca jus
ao propodsito de fazer com que a Missa em honra de SGo Bento, obra composta no
contexto da primeira época da renovacao da musica litlrgica pds-conciliar em
Portugal, encontre um lugar que dignifique e honre o seu inspirador e destinatario,
grande obreiro do “espirito da liturgia”, contribuindo, como ele dizia “com a mente em
plena concérdia com a voz” (“mens concordet voci”)'° para a maior gléria de Deus,
para a santificacao dos homens e também para o prazer estético dos seus executantes
e ouvintes.

Meadela, 24 de Fevereiro de 2022
Jorge Alves Barbosa

18 Como habitualmente, e como registacao base, digamos que as partes em forte ou mezzo forte poderao ser
confiadas aos registos de Fundo no Manual do Grande Org3o (1), e a Pedaleira unida ao mesmo; as partes em piano,
ao Manual Positivo (Il) sem unido da Pedaleira; as partes em pianissimo, ao Manual Expressivo (1), eventualmente
com registos “violejantes”, sem duvida muito préximos da sonoridade dos harménios de entdo, também sem unido
a Pedaleira que podera ser registada preferentemente com sonoridades suaves da area dos Borddes como base. Os
momentos mais fortes, nomeadamente no Gldria e no Santo, contemplardo a utilizacdo de Fundos e Misturas e
eventualmente o acrescentamento do Palhetas.

19 “Mens concordet voci”. Muitas vezes se traduz este aforisma de Sdo Bento como “a voz concorde com a mente”,
mas a ideia beneditina é precisamente o contrario: “que a mente concorde com a voz” ou seja, que a mente, o
pensamento e a fé estejam de acordo com aquilo que o monge canta no oficio diario. Trata-se de uma forma de ver
também o conhecido aforisma “lex orandi, lex credendi”: é a fé que esclarece e desenvolve o conteldo da oragéo e
n&o o contrario (Cfr. PAUL DE CLERK, A Inteligéncia da Liturgia, Ed. SNL, Fatima, 2022, p. 37-44)



nhor,

Se

Misica: Manuel F. Borda
Arr.°: J. Alves Barbosa (2022)

2

”

SENHOR, MISERICORDIA

InrrEsrPFPiP

10
=

58

=

& e

|

M/ > )

L4 F A

2
(3]

1 ey
I

1Y

Adagio suplicante ./
FJo1 DA |

v )
Y o @

)

A N34

4

¥ 4

l £ Y

ANV

¥

Jeo ¥ A
Z

b’ 4

L € o LA
L9
o DA §

rax

L

y Y

Sopranos
Contraltos
Tenores
Baixos
Orgao

Assembleia ou
Vozes Brancas

7

DS

di

cor -

se - ri

nhor,
nhor,
nhor,

Se

cresc.’
Se
Se

nhor,
nhor,
nhor,

Se -

mf
Se
mf

¥

y

2

r4

Missa en honra de Sdo Bento

nhor,

Se

nhor,

Se

P AT A
yo 7
Jo

Z

B )
raxl

“



=
P

di

rit.°
rit.°

20

se - ri - cor

[

|
mi

—o—

to,

mf

Pia mosso

Cris

'r'

mf

al
al
al
al

di
di
di
di

I

se - ri - cor
se -ri - cOr
se - ri - cor
se - ri - cor

—

mi
mi -
mi

AN

7 J

B
1 7

P A/ i

Z

P A/ i
¥

¥

yo 7

7

b 4

raY

hall LA/

raYa

15
“

\

25

P i

)

nhor,

Se

N

di - al

al

al
cor - di - al

¥

di
17

- ¢Or =
se - ri -

se - ri

cor
- se - ri - cor - di

17

mi

se - ri -
17
to,

to,
|
Cris

to,
Cris -
o
i

Cris -
to,

to,
Cris
T e le

Cris -

b
12Y

r4 X

y COm/
)
—Jyo
rex
yor
2

"\



al
al
al
al

nhor,
11177
nhor,
Se
Se

35

L7

ri - cor - di

al
cor -
cor -
se
cor -

Se
Se
nhor,

40

di
ri
ri
ri

e ——

re
re
se

Se

I

nhor,
Pnhoﬂ

cor

1
se - ri
a,

a,

Se
Se
1 mf
di

| 1

mf
|
cor - di -
cor - di -

LZ
ri
ri

=
al

se

mi - se -

COr.
mf

cor

cor -

30

ri
ri

se

se - ri

mi - se -

rpprifiE=

=
5

nhor,

nhor,

b
1 7

y 1 7
Z

yor Iy
Jyor 7
y Cmrm/

U
o
a0
V' 4
p’ A/

7\
U
p’ AN/

7\

Z

(&S
Y O
rax
Y
'O
ra X

yor

Z

raYd

)
\
“




1y

S
aos

ra

.

Misica: Manuel F. Borda
Arr.°: J. Alves Barbosa (2022)

/

ma.
ho
ma.

ter -

N
na
aos

m———

paz
E-lea
ra
E-lea

)

17

por
ter____
por

10

na
17

paz
17

88

”

Festivo -

1K= 3
1113
1WA
11K 3
] e 3
11K 3
11 K- 3

mens
mens
1

)

110> }
1 |

GLORIA

ras

tu

PRESIDENTE
Glé-ria a Deus nas al

(V4
(V4
[@]
(o]
[®]
o
[@]
(o]
(V4

]
ro)

0
o w0
o )
ey 1 O
3
0«

[}

¥ 4
¥ 4l

i
0

L)

Y

\

ho
ho

aos
aos

ra
ra

ter____
ter____

A XX X0
J OX- X1
7
XK X0
y O XV
paz na
L7
paz na

Vozes brancas
Sopranos
Contraltos
Tenores :@9
Baixos

Missa en honra de Séo Bento
Assembleia ou

rgao

]
]

¥

mens

ho

aos

ra

na ter.

14
paz

A LU

N\

|

o

17

7]

o

7]

w7

L7

Hu
F IX -]
F IX_]

- X



1
P a
3
“H g TINe_ —¥||
] N M
1
“Tele © TeN_ ¢ I
TN N
=
TR & TINe_ — 7
— ||F I = —
1%)
i 2 TN/
a [
w U 8 ] i \ond % ]
v
T %]
Qo
o
el 8 e I.W
i ) 11 L
1 JL Y L] *wi
—_— D I = Hn —
RN
H € I
Q 1 K
m,_mj.-‘_V & g 2 U] T ~« Wl o
|
N an Gl H N
3 . . . |
CTmd m 8 C 8 VIR TIIE: e “X ™
[ - = . —
' N o AN o il
! N
S U N
1
b
S 1 m, Unl 9]
—lll 2 m il leT
&
B E N Ly
<N IS . <N -~
NL e ’ S

\

20 Adagio

1
“Ton S
1
P a M
8 v
rl 0
“Twn. S
Pa v v | v v
Q Q Q Q
(W = horoE e Mg Ym
i ol
1
\ g g L L
il N _ _ i T
vl 3 N 3
3 3
S S o
8 A 8 3
att 2 & 2 H = M
1
N IM [
1%)
N | 1.
3 |
il I T = =i
i
ToN_ $
| T
i
To|a/e
o X% X iy
L <N < oo o~
N P

mos

va

lou

Vos

NGs

I

0 u
p ]

ha¥ LX)
Z

I X

F LX)

- XX .




30

25

7 ) 4

=3

(3]
11
1= 3

oD

mos,

"
[

1K)

1EZ 3

mos,

ra

Vos

Nés

11K ]
K5 3

1

mos,

ra

do

Vos

Nés

1K)

]
o)

1K 3

mos,

ra

do

Vos

Nés

Y

=3
(3]
11 A

1K= 3

\

mos,

ra

do

Vos

Nés

¢

110> ]

T g

F LX)

r-aXx.]

bl LX)

I XX

\

44 v o]
L S i
1
| © 4 <
g ' g -
prmi m N
9
' , LT m H
( ¢
g | B 1 8
w (L ° Uy * U L
o
3 — 3 -
& -uw & Ex3
1 1
8 --ﬁ g 1™ &
P P an @
L L
1
- 8 H 8 4 o] °
S M| = N 5 H
il Q o HHHH NN il
(%]
[ YHI m |
1
1 8 I
38
g b IS N
“m ¢ ™
& E 8 |ty 8 i LT
— & N € g & 2 &M
al i il niind mtind
] 1
| S M 5] N
1 s 1
w= w=
1 1 v
N a . 8 L
S S o L
5 N g
Q Q
i LS T S ,
vy L, vy
1/ 8 h S ™S ] n
] , L AN 1]
P . T .
N = Ty
h 8 H 8 4 l_ 2y
A I i
K] S~ LT ° sh
S S A
K primi «Q
AN > . L1
£ 'l,m M 3 [y
& 2 ™ B RN
M B~ n e e st
A anr A A
NP N DNEP  NEe N
\

sa

Vos-sa i men

por.

Fﬂr
dbg |

Vos da - mos

mos! Nés

Vos glo-ri - fi - ca -

NGs

=

| K]

)

-r

e
II ?

-

o

40

5

Y

77
7

) u

L) ]
Jeour o) &

I XK.

YL )

e

b,




40
pp
Se - nhor
pp
Se - nhor

=
[}
=

Largo
4t
1Al
T
13l
o f
LT
e 10T

e

5

Fi-lho U-ni-gé-ni-to,

&

1)

Je-sus Cris - to,

nhor

K]

h
K]
K]
o

mf
Se -
ria
ria

ri- a
ri- a

Vos- sa glé
Vos- sa glé

por__
por__

glo -

glo -

1

Y

7 )

“

17
| 4

espressivo

II
f
]

I

P IS )
i—
b
o L 6y

AgT A& T

g
L

1 S 3 )
g &
Pai:

p—

Pai:

Pai
1
Deus__
F o)

Pai:

45

Deus
Deus
Deus

de
de
de
de

Fi - lho
Fi - lho
Fi - lho
Fi - lho

£

mf
mf
mf

Deus.
[ ]
Deus.

de
de

ro
ro

0]
r L~ |
L~

dei
dei

cresc.’®
Cor
Cor -

Deus,
Deus,

M

iy
1

T
¥
o gt
"
g —Gptt
I
w1
roTT s

Outt
& LT
F LX -l

P’ A I
y O

Y

AW

“




50

7 ) » #

o T

[

N

da

1
N’

!

nos!

de

de

pie

de

ten

mun___  do,

do

do

ca.

pe

rais

¥
o —wptt

]
i gt

#
Jo it

¥

r - OO 1

\

B

=)
=
=

Lk

half LX 3% 1)
ey 1
half LX XA L8

| £an)

\

Largo

55

=

P’ AL
'

7 ) s #

)
TTH

=

a nos-sa

a - co-lhei

mun - do

o pe - ca - do do

Vis que & - rais

)
# o

#
o —aptt

)

T gs
1" e

a nos-sa

a - co-lhei

mun - do

o pe - ca - do do

Vis que & - rais

“

nos-sa st-pli- cal

a

mun - do a - co-lhei

o pe - ca - do do

Vés que i - rais

mf

¥

N
N

r. .
S LT

r4x

I = 3

I

17

\

nos-sa st-pli- cal

a

do a - co-lhei

mun

o pe - ca - do do

Vés que i - rais

A PALU

mf

[#]

F CX -l

Fa X 2

oy
I A

P

¥—& @

mf




65

Andantino 60

7 ) 4

K
i

T T
- |
Na—’

]:_JI?VTVV?

IhY

K
I} ’ 7
Vés que es - tais

mfP

nos.

pie - da de de

de

ten____

Pai,

do

rei ta

di

“

¥

“

7

T

P A~ 2 EEEN

- O L) )
 OF 3]

mf

70 Maestoso

Festivo

3

-
Vés

7 ) 4

Se -

[¢]

A

P
Fo)

1o

San

Vés sois o

56

to,

o San

Vis  sois

S6

to,

San

S6 Vos sois o

¥

|4

4
S6

“

to,

San

os

Vés  sois

L

17

1N

II

=

F LX)

1/
| 4

\



Es-

Com o

FUGA - Allegro

to.
to.
to.
to

=

12
1L |

Je - sus Cris

sus  Cris
sus (Cris,
sus Cris

Je
Je
Je

75

Al - tis - si-mo,

[¢]

si- mo,
si- mo,
si- mo,

Vés sois

p
S6

Al - Hs
Al - s
Al - Hs

o
o
o

Vés
Vés
Vés

56
Sé

Largo espressivo
S6

%4
] r 3
1A
1A
1 s
%
1 e 3
%4
%
H=x !
Z
11§/

1155 3

(7]

Y

to

[ 4
pi.
men,

Es

[ ]

IAY

' §e
o

B

Com

Pai:

Deus

de

glé - ria

na

to,

80

San

I
to

pi.

]
]
]
r]

F I -]

- XX .
- XX

¥

7 )

“

>

) 4

y Y

F LX)




S

San

to

pi

Es

Com

=

=

men!

Deus Pai:

de

glé - ria

na

to,

San

#

men,

men!

men,

Y

N

E
:

Jo o

J LX)

' Xx .

o

) 4

\

\

95

r-3

cresc.’

r-]

men,

men!

Deus Pai:

de

glé - ria

na

men,

men!

men,

men!

¥

na

to,

San

to

ri

[¢]

Com

nA

'>

ha¥ LX)

Y

Lt

F LX)

raXx.]

IAY
7

7 ) 4

\




105

100

men!
men!
men!
men!

|

men!

77

men!

men!

men!
Pai.

Y 2
r.
€

i

Deus

de

tr

1)

¥

gl - ria

~—

I
]
)

0 u

v ) 4
o
hal¥ IX ]
e XX,

v ) 4

“

\

o o

. Xr .

17
| 4

F LX)

ey =



SANTO

Missa en honra de Sdo Bento

Misica: Manuel F. Borda
Arr.°: J. Alves Barbosa (2022)

58

Largo .

[
¢
i e L R BN \ 1 [ TN
L
~
“ N
< < < < ~ ~ ~ ~ 411
L & M & Mol 8 loll] 8 . o ol s [plsallll & Y o \\h’RV i
====| S S S ====| = S ] T T TTT] T
TN |
=] Q ™ ]
112 ™ N L 108 L 188 | 1
ar I Y I
| ] | | ] u e I || ] —h
L i
v AZ ? s s i
— —1 H | 10 Q] |||
N \.G 17 fS - A
EEEE EEEE| 11 EEEE EEEE u m m -
T w[tH D[R @9 | e ||| NGO ol
" 1 " " 1 1
oy |
o
o o) T
L L L L L /[ a v 1 | |
" 1 1
Q N\ N
A | A A | A TPN_ S || \onxv ¢
e,
| 18 | |
: N § \
N , Q! N
nn 1 T T T T TR || 9
1 1
[\ H ||
4 1 : T —ull/ ||lg
v
8 Q
SNy RSN R AN NSy — \
—la\ —la Tla Tl rFid i i '|
= s o N PR ~
DEP WP N N> 6N, ®
38 &8 5 8 3 3 : I : .
8 £ & S S Z o my € ([P e |- |od s Anxv 1 UV
= 8 S = ] m N
2y 3 8 = © i V| I i G s a2 VI it
g9 I AR o[
N\ e e, R\




£
e
£

[) ]

Hos -
ry
al -
Hos -

nas
ras,

|

ri-a.
ri-a.

tu.
tu.

sa - na
tu

£~

glo
glo

15

al
al
al

-

Hos

nal
nas
nas
nas

sa - na
sa - na
sa - na

sa

O céu ea ter - ra pro-cla-mam:
O céu ea ter - ra pro-cla-mam:

1/

Hos
Hos
Hos
Hos

T

¥
ras,
na,
ras,

L4

sa - na,

so,
so,
sa -
tu

al
Hos

al
Hos

O céu eater - rapro-cla - mam a Vos - sa
O céu eater - rapro-cla - mam a Vos - sa

e o

ver.
nas
ras,
nas

L)
N

V4

so,
so

L4
/Y

sa - na
tu
sa - na

IV}
L)

Deus do U-ni -
Deus do U-ni - ver

L]
Hos
al
Hos

L7

14

r
.
ras,
nas

)
"4
Deus do U- ni-ver
Deus do U - ni-ver
A
InY

L7
| 4
nhor
nhor
sa - na

S| ® o

Hos

nhor
nhor
f —
Se
Se
nas

£re

sa - na

RN

Piu mosso

Se
Se

17

; [/
yo1 17

' m—w/
P A—m/ )
7
ra X
¥

r4ax

v 0

\

> )

|
Jeo 1 J A

1Y

v

I

Hos -

ras,

tu

4
5

al

nas

sa - na

4

Hos

If

sa - na,

Hos

7

o |

1

-

2

‘_

]

> &

n m

p’ AN/ > )
gl by Ay
Jo 0 A
&)

Jo1 D A

\



atad ot atad atnd Aty ACwu At
w3 1 I
[ in N8 m | ...||~ 1
®
a8 1
| 2
- il
ol s —Nel -
i 1] 1 1 i e
il Ol
I 1
o i
)
.m o 8 |%i!
v ] L] Uil 8 _TI L 2
N A A e m = A .m
s 8
by B
W M 1
~ ~ N .m:ml L VI ¢ = RN gL
s
mlw#iw ¢ \.r G Cialll | CTe ﬁ|’ch|, \|\¢=.
3 3
ol & e B h
1 1
Tl 8 M| S [T S [ YHEE- R L TR WA —QQ
T TT] T T 1 T 1
. S |, .S
111 v v
L N 8 N 8
™ 2 ™ 2
1 1
Tl 3 q T N3 N3 e -3
e e Tlal n | Imhv |.r”
N NL <N ; DL -
NL oS e Ere- p e ¢

cresc.’®

30

\

1 1
LT M P an I_ P a M - g
T ° oA T T
] Y %] - g
v e g g | I I " L YN 08 \
. P anl M - l
1
e 2 T 3 | i N
. L L xﬁ L
T — L « =
S q, m -
prim, %] 1
8] ~ -
A < d ] N 1 —y.‘ i 1
L Hi -
B LA
Ao &
e 3 | M AR =
_ e
Lt ]
IIVM N Oy N
L Ll
¢l ql ql it Clr “Imn 1 Clh
5 A
A T = oMl T
L L L o, L
™
SJEE
ol & B L . 1NN
] ] ] 1 1
TT®
1R Sl %
olind alin alin nd alin Qb Ly Qb
1l )
I m
1
N[ 2 1 @
| | " N m 1 :q ]
| m ®
L W Aﬂ L L
ARyl N N £l N e AR
o~ N N LN —t [ N
mr.N mr.N [l mi. N .. -
M,nmwu N N B GN| ° NEe M




ras!

al - tu

sd - na nas

nal Hos

ras, Hos - sa

- tu -

al

sad - na nas

17
| 4

1Y

L

ras!

- tu

al

=-58a - na nas

na, Hos

ras, Hos - sa -

Iy

ras!

- tu

al

-s8a - na nas

ras, Hos

- tu -

al

sad - na nas

- tu - ras!

| 4
al

17
L4

| 4
ras, Hos - sa - na nas

- tu -

al

-s8a - na nas

! ¥
sa - nd, Hos

Hos

¥

- tu - ras!

ras, Hos - sa -na nas al

- tu -

sa - na, Hos sa-na nas al

Hos

smmm—

o

1 7

",

]

haif AW/ ]

Z




CORDEIRO DE DEUS

Missa en honra de Sdo Bento

Misica: Manuel F. Borda
Arr.°: J. Alves Barbosa (2022)

58

Andante espressivo J

pie -

ca do do mun do, ten de

pe

de Deus que t rais

ro

dei

)
o 17

b

P
¥ 4

<3

<3

¥

“

4

L
719 uﬂn|/ | (]
“y
1
el |l
i
&

/.

y,

haf XM/
Z

Il

yor

2

rax

1
Lnuﬁym P a
Q
By ] " ] " TR e
d ] I C q ol
= - i - o o | / ””w A
nl 10 Ra -
] 1 ] 1 ]
L
Y —[q I
—_ - — - —_ - ||‘
jv N
P
[ Y.
] 1 ] 1 ] |
]
1) .u il (Y A—-
, o
e -9 -
1 1 1 1 1 “A
1| =
4| Q1 - il
" " " " " .} [ H
& P.m
p |\L |l | 1]
o L i L aREN L A
| ] | ] " | ﬁ Y Ll
N i~ I
o]
H H Ny Aty - ali I i
- - o | £~
Al BN - mi.\
oS Q N ~ ~ 1
N Jo J p e ¢ \
38 g T 2 3 ©
i) 2 c & q Ne) N
= n S ]
28 =\
<= // \



15

T\,/P

mf

v
de

de

1
7Y
v

pe

rais

Deus que - bt -

- dei - ro de

Cor
mf

rais pe

dei ro de Deus que - &

Cor

do do

ca

pe

- rais

ti

Deus que

de

ro

- dei

Cor
mf

¥

kY
17
| 4

Je 1 ¥
h
i

Z

rax

do do

ca

pe

- rais

de Deus que t

ro

- dei

Cor

4

d

1 7

halll AW/
haifl AW/

]

/)

\

\

y . ]
Q
“H o il
]
ST~
1D . |
]
v o] ~ L | {
[a\] f ’
] | ||
] L N
Pan| 7]
3 . . 0
T~
”
Twe_ 3 B
W= a i - 3 i
LT -
T 3 [ AN
T © I AN
1 T~
ML I — e
A R i | i
an A -
e S N
Q
0 3 3 H
Un N 3 S |, Unl
_ 1 5T
5 =
v e mw © _ 3 3 n/I/ \I-_ ﬁ-
| ng ; {
% M % N .W; Y.WM 11
Y e % Y N Y BN
1 1 1 1 u./
S 7 3 [ [ - G LD
i . H _ i
QL L 2 B
Q Q .-
3 Nl 3 i
1 | 1 u./
< A‘ <
iy g N TV
S
S U - 1]
[ ]
P (L
S i € |Mexs g ) IR
1 1 1 1
< <
S S 5 5 ]
© © nT & g — A-_
. - | N la
<N <N o ¢ ex
N : ) e ¢




o o o v o —— .
a
i
Cl~ C qr C v \ \ M.
o
o
-‘.N ' n . N Gl
e
™~ ™~ e
N
5 ¥
1] q 1l { [ 1] |.=-/V Bk ]
\ o] [ imN o]
1 T~
¥ E 3 -
L q L S 5 \ L
s |\ g a 1 [ wuu 3 4| S DR ﬁlnv
o
s | o ) T
v A v
2 (Y| € .« X
1 ™~
N 4 - .
T a m [ m |, M .| e
I” w“l w“ll . Ll “r A -
Pa . B
P “
il 8 I | I .m A N
am ! e ™
T w3 a3 N A 1}
== =: == = = A ==
—Te ) I I.M )
1
—— S NN e
il S 1| L i BEE |
Pam :M 2 IM
Vs °
S 1
(i)Y .
L 8 M ( e
Jax
o~ o~ =N N N -
M M mr.. - mr.N A
S b g < b , .
N NG \ o P e ¢

lunga ————



SENHOR, MISERICORDIA

Missa en honra de Sdo Bento

Adagio suplicante J=58

Musica: Manuel F. Borda

Arr.°: J. Alves Barbosa (2022)
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GLORIA

Mdasica: Manuel F. Borda
Arr.°: J. Alves Barbosa (2022)
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