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MISSA CORAL

José Fernandes da Silva (1936-2003)

1. Vida e obra

O Padre José Fernandes da Silva nasceu a 4 de Setembro 1936, na freguesia de Pereira,
concelho de Barcelos, um lugar marcado pela proximidade e devog¢ao a Nossa Senhora
da Franqueira ali bem perto do célebre Castelo de Faria, monumentos que dominam
as redondezas e constituem referéncias importantes da historia e da devogao mariana
barcelenses. Iniciou os estudos musicais nos Seminarios de Braga, nomeadamente com
os padres Manuel de Faria Borda, no Seminario Menor, e Manuel Ferreira de Faria no
Seminario Conciliar. Entre 1953 e 1958 frequentou as Semanas Gregorianas de Fatima,
com o que marcou as bases da sua formacao liturgica e musical, vindo a complementar
esses estudos nos Conservatdrios de Braga e Porto nomeadamente na drea da
composigao.

Ordenado sacerdote em 1960, sempre se dedicou a vida paroquial com entusiasmo e
um grande sentido de servico, revelando um humor que cativava, naqueles tempos
dificeis, as atencOes e simpatia de todos, em particular dos mais jovens. Para eles
comegou a escrever musica litlrgica, num tempo em que esta era entendida numa
perspectiva marcadamente ligeira, nomeadamente pelas influéncias do rock, entdo
reinante na mentalidade e na cultura juvenis, demonstrando como era possivel
escrever musica de qualidade que pudesse ser apreciada por todos, fossem eles
criancas, adolescente, jovens ou adultos. Nesta drea se haveria de destacar, a partir da



década de 70’ quer em trabalhos de ambito paroquial em Viatodos, Barcelos, quando
escrevia para os seus jovens catequisandos, nomeadamente para as celebracdes de
Primeira Comunh3o e Profissdo de Fé,' ou escrevendo para o Coro Paroquial que
depressa se destacaria com uma dos mais preparados e competentes da Arquidiocese,
tornando-se um dos pioneiros do movimento coral despoletado nos anos setenta, com
especial relevo para os “Encontros de Coros Paroquiais” em Braga e Barcelos de que
foi um dos fundadores. A partir de 1971, esses trabalhos de composigao musical para
a liturgia haveriam de ir aparecendo e revelando a sua personalidade e competéncia
na Nova Revista de Musica Sacra, de que foi colaborador desde a primeira hora, ao
lado de outros compositores bracarenses e sob a direccdo de Manuel Faria e onde
haveria de publicar quase duas centenas de canticos. Jd o nimero de langcamento da
referida revista haveria de ficar marcado por canticos seus, como o Salmo Responsorial
“Meu Deus, porque me abandonaste” e a Aclamagéo “Louvor e Gldria a Vds”, para o
Domingo de Ramos, reveladores de uma refinada inspiracdo melddica e de uma
sensibilidade harmodnica que os tornaram verdadeiros cldssicos; um pouco mais tarde
0os primeiros numeros da |l Série, nomeadamente o n. 1 e o n. 4, apresentavam
exemplos paradigmatico da dimensdao musico-pastoral da sua produgao, sempre ligada
as actividades paroquiais. Além do Coro Paroquial em Viatodos, dirigiu durante anos o
Orfedo de Barcelos onde podia desenvolver de modo especial a faceta mais profana e
divertida da sua actividade musical, expressdo também da sua personalidade e elevado
sentido de humor. Depois de uma intensa actividade musical e pastoral, e apds
prolongada doenca que o marcou nos uUltimos anos da sua vida, ja entdo em Vila Nova
de Famalicdo, ai viria a falecer a 27 de Fevereiro de 2003.

A sobejamente conhecida produc¢do musical de F. Silva, como habitualmente assinava
as suas partituras caracteriza-se por uma enorme sobriedade de meios e simplicidade
de linguagem mas, a0 mesmo tempo, por uma assinaldvel coeréncia de estilo,
marcadamente tonal, usando, por vezes, uma polifonia simples, mas particularmente
correcta, e com varios tracos a rondar a genialidade, em canticos tanto expressivos
guanto acessiveis. Reteria como particularmente conseguidos dois canticos que
ilustram as qualidades referidas e o definem claramente: “Se vos amardes uns aos
outros” pela sobriedade da sua polifonia expressa no acompanhamento e facilmente
assumida pelas vozes, como tive ocasido de escrever, e “Eu estou a porta e chamo”
com um acompanhamento marcado por um cromatismo verdadeiramente inspirado. A
simplicidade e quase inocéncia de vida estdo claramente expressos numa das suas
mais peculiares e citadas melodias, escrita precisamente a pensar na Profissdo de Fé
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dos seus jovens paroquianos: “No meio da minha vida...”; e quem ndo recordara a

1 S30 testemunho dessa actividade alguns pequenos opusculos que ele ia dando a publico, com a sua
inconfundivel caligrafia musical, como é o caso de Cdnticos para a Comunhdo Solene e Profiss@io de Fé,
que publicou em 1978, de onde sobressai um que haveria de marcar definitivamente o seu autor:
“Senhor, fazei de mim um instrumento da vossa paz”, mais tarde publicado também na NRMS, n. 6 da Il
Série.



grandiosidade de um cantico como “Aclamai Jesus Cristo, cantai o homem novo” com
gue os coros sdo naturalmente arrebatados por uma harmonia simples mas conduzida
com especial felicidade? E poderiamos ir por ai fora. Nao lhe devemos obras mais
extensas pois se dedicou particularmente aos canticos do Préprio da Missa ainda que
possamos contar com varios exemplos de canticos do Ordindrio que foi publicando
separadamente aqui e além, ndo se |lhe conhecendo a publicacdo de uma “missa”
completa no sentido de uma forma musical unitdria; no entanto o que nos legou com a
simplicidade das suas melodias e a precisdo das harmonias é verdadeiramente
grandioso. Dai o trabalho aqui apresentado que assenta, mesmo assim, na publicacdao
postuma, pela NRMS n. 150, de trés canticos que poderiam constituir-se com uma
“missa brevis” a que acrescentdmos o Gldria.

2. Uma especial sensibilidade e espiritualidade

A partir do testemunho deixado, aquando do seu falecimento, pelo seu condiscipulo
de Semindrio, entdo Bispo de Vila Real, Dom Joaquim Gongalves,? poderemos delinear
os grandes tracos de uma personalidade cativante que se comecava a afirmar ja desde
os primeiros anos da formacdo sacerdotal. “Inseparavel da musica”, desde que foi
seleccionado, ja nos primeiros dias, para o Coro do Seminario Menor até aos tempos
que passava “empoleirado” nos bancos de Pianos e Harmodnios, arranhando os
primeiros acordes, ou transportando debaixo do braco os papéis onde escrevinhava as
primeiras notas; e isto num tempo em que aqueles que optavam pela drea da musica
ndo gozavam grandemente dos favores de responsaveis e superiores do Seminarios
pois eram considerados eventualmente “menos fadados” para o sacerddcio. Ja nos
ultimos anos de formacdo, “a musica continuava a ser o seu mundo preferido, mas
agora cada vez mais como ministério a comunidade, tanto em exigéncias protocolares
de visitas ao Seminario, como nos actos de piedade da vida diaria do mesmo”.
Ordenado sacerdote em 1960, o P. Fernandes da Silva era uma espécie de “arvore com
um cirio pascal |a dentro” pois as bases da sua personalidade eram a fé e a teologia a
gue acrescentava a veia artistica que ia desenvolvendo. Além da sua missdo de paroco
desempenhava tarefas tdo dispares e de responsabilidade como Assistente do Centro
de Preparagdo para o Matrimoénio ou Director Espiritual do Seminario Maior, a que
ajuntava a funcdo de acompanhador espiritual dos padres mais jovens, sem nunca
descurar a actividade musical na Paréquia de Viatodos, no Arciprestado de Barcelos,
na Arquidiocese de Braga e finalmente a nivel Nacional, colaborando regularmente no
Encontro Nacional de Pastoral Liturgica, em Fatima. Agia desprendidamente e com a

2 Cfr. DOM JOAQUIM GONCALVES, “O condiscipulo compositor” em Nova Revista de Musica Sacra, n.
106, 2003, p. 2-4.



conviccao de que “nenhum sector da pastoral é dificil enquanto nos limitarmos a
pintar as pedras vivas da Igreja que somos nds, os baptizados”. A quem |Ihe perguntou
como avaliava a qualidade de uma musica liturgica, num mundo “onde se cantarolava
muito, mas puco se cantava”, respondeu: “Vejo se aquilo que escrevo, respeitando a
gramatica musical (isto também tem as suas regras) me faz rezar, se me faz bem, a
mim e ao povo, e nos aproxima de Deus e do préximo”.

Estas ultimas palavras transmitidas ao condiscipulo e agora transcritas no testemunho
que vim citando, dao o mote para algumas consideragdes sobre a minha relagao
pessoal com ele; durou varios anos o tempo de contacto, convivio, partilha e
aprendizagem, desde que comecei também a frequentar o mundo da actividade coral
e particularmente a integrar a “tertulia” dos amigos e colegas do Dr. Manuel Faria, o
chamado “grupo da revista”.® Um dia, participava eu, como director do Coro Paroquial
de Maximinos, Braga, que orientei durante os meus estudos de Teologia no Seminario
Conciliar, num pequeno Encontro de Coros na pardquia de Sequeira, Braga, entdo da
responsabilidade do P. Manuel Brito da Silva, membro também da equipa e
reconhecido copista da Nova Revista de Musica Sacra.* Durante o convivio que se
seguiu a participacdo dos coros, fazia-me a sua apreciacdo acerca do desempenho do
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meu coro nestes termos: “O teu coro faz-me rezar!”. Isto, mais que definir o meu Coro,
definia-o a ele e a sua visdo da musica liturgica. Foi porventura um dos maiores elogios
gue ouvi na minha vida; pelo menos um dos que mais apreciei. Continudmos os nossos
contactos, ja depois da minha ordenacdo e vinda para Viana do Castelo. Um dia foi
convidado pelo Secretariado Diocesano da Pastoral Liturgica vianense para uma

palestra sobre musica sacra, num tempo que, convenhamos, a abertura a minha

3 Vérios elementos do “grupo da Revista” estiveram presentes na minha Missa Nova; dessa ocasido é a
foto do P. Fernandes da Silva que encabeca este apontamento, recortada da que assinala o momento
em que nos cumprimentavamos, bem como outras do Dr. Manuel Faria que ja andam por ai e que tém a
mesma origem e procedimento. A expressao dele revela muito do que aqui afirmo.

4 0 Padre Silva, assim chamado entre os amigos e conhecidos era o responsavel pela grafia musical da
Nova Revista de Musica Sacra, em toda a primeira série e até ao n. 7 da Il série, momento em que se
comec¢ou a usar uma “maquina” de grafia musical, muito antes de surgirem os programas de
computador, nomeadamente o “Finale”, depois usado pelo P. Azevedo de Oliveira. A este notavel
copista, dotado de uma admiravel caligrafia musical e também textual, se deve a elaboragdo de muitas
outras publicagdes, desde os Vinte Cdnticos para a Missa de Manuel Faria. O exame atento das
publicacdes, nomeadamente da NRMS dao-nos conta do progressivo aperfeicoamento da sua grafia,
bem como de algumas experiéncias e ensaios realizadas pelo mesmo P. Silva. Ao seu modo de escrever
e ao contacto com ele bem como a visita feita ao seu “atelier” devo também muito do que aprendi
nessa area de trabalho a que me dediquei durante anos. J4 agora, a propdsito, fica aqui um
apontamento sobre a técnica entdo utilizada: Em Tipografia eram impressas as pautas, em folhas de
papel vegetal de formato A4; todos os elementos da musica — claves, notas e figuras, etc. — eram depois
desenhados, a tinta da china, no verso da folha pautada. A utilizagdo de uma pequena régua
transparente para tragar as hastes das figuras e as barras de compasso, fazendo coincidir a marca dos
centimetros com a linha da pauta, garantia a sua perfeita verticalidade; o facto de se escrever no verso
da folha permitia corrigir enganos, raspando com uma lamina de barbear, sem danificar as linhas da
pauta impressas do outro lado. Essas folhas eram depois usadas como matriz para a impressdo no
sistema “offset” podendo ainda ser usadas para impressao e duplicagdo em papel heliografico.



actividade nesse campo, no contexto da minha Diocese, ndo era um dado adquirido,
sabe-se 14 porqué. Para espanto de todos, e especialmente meu, comecou a palestra
dizendo: “Muito me admira que me tenham chamado para fazer esta palestra quando
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tém aqui alguém que o poderia fazer bem melhor do que eu!”. Um pouco mais tarde,
para um encontro de formacdo de coros paroquiais, no arciprestado de Mongao, fui eu
gue solicitei a sua colaboracdo para um palestra; a mim tocava celebrar a Eucaristia de
Encerramento do mesmo, acto que deveria corresponder a demonstracdo de uma
“missa cantada”, desde a saudacao inicial a béncao final. Como me competia fazer a
respectiva homilia, escrevi um texto que proclamei entdo e cujo titulo era: “Sentido de
Deus na Assembleia que reza e canta”, partindo da conhecida frase presente no
Evangelho daquele dia: “Onde dois ou trés estiverem reunidos em meu nome eu estarei
no meio deles” (Mt 18, 20). No final da celebragdo, depois de umas palavras simpaticas
de apreco, pediu-me o referido texto que gostaria de propor para publicagdo na Nova
Revista de Musica Sacra, o que veio a acontecer.® Da minha actividade com ele poderia
destacar ainda dois momentos significativos: em primeiro lugar a execucdo da Missa
em honra de Nossa Senhora do Sameiro, de Manuel Faria, na Sé de Braga, aquando da
imposicdo do Pdlio de Arcebispo a Dom Eurico Dias Nogueira, obra que eu fui chamado
a dirigir, na auséncia do habitual maestro da Schola Cantorum do Semindrio Conciliar e
autor da musica; o organista daquela memoravel performance que nos marcou a
todos, foi precisamente o P. José Fernandes da Silva, o que demonstra a competéncia
de acompanhador, tarefa a que também dedicou muito da sua actividade de formador,
nomeadamente em Barcelos. Um segundo momento, que poderiamos multiplicar por
varios, foi a nossa participacao, desde a primeira hora, no “Servigo Nacional de Musica
Sacra”. Habitualmente, eu partia de Viana do Castelo, passava por Viatodos onde
entrava o P. Fernandes da Silva, dirigindo-nos depois ao Porto, onde, junto a Igreja da
Lapa, se nos associava o Con. Ferreira dos Santos, para uma viagem de carro a trés.
Pelo caminho, em animada cavaqueira, combindvamos estratégias para as reunioes,
faldvamos de musica, alinhavamos documentos a apresentar a Conferéncia Episcopal.
Nas reunides — por vezes acaloradas — o P. Fernandes da Silva mantinha uma expressao
particularmente serena e apaziguadora, em contraste com o caracter mais impulsivo
de outros, eu incluido, muito também ja pela fragilidade da sua saude. No regresso,
passavamos pelo Restaurante “O Pinheiro”, se ndo me engano, ali para os lados de
Oliveira de Azeméis, onde partilhavamos um frugal jantar que o Coén. F. Santos pagava
gentilmente, ndo sem antes saborear um digestivo, guardado pelo dono em espago
“secreto” e reservado para visitantes bem escolhidos. Para além desses momentos
motivados pela participacdo nas reunides do SNMS, a nossa relacdo foi-se tornando
menos estreita e o contacto menos frequente, ndo so pelo afastamento geografico,
mas sobretudo pelos prolongados tempos em que a doenca e respectivos tratamentos
o foram afastando progressivamente do convivio com os demais. No entanto, a

> Cfr. Nova Revista de Musica Sacra, n. 31, p-2-4; ai se pode comprovar também a data do referido
Encontro: 8 de Setembro de 1984.



amizade, respeito e consideracdo mutuos, nunca foram afectados minimamente e
retenho na memdria tudo aquilo que dele recebi, nomeadamente ter podido
experimentar e usufruir de muitas das qualidades que |he foram apontadas
anteriormente.

3. A Missa Coral

Como ja referi, o P. Fernandes da Silva ndo escreveu nenhum formuldrio de Missa
completo, mas dedicou ao respectivo Ordindrio, em vernaculo, algumas das suas
composi¢cles. Fizemos aqui uma seleccdo de canticos que respeitam o seu modo de
escrever, ndao sem apresentarem algumas ousadias facilmente verificaveis, recolhidos
da Nova Revista de Musica Sacra: Senhor, tende piedade; Santo e Cordeiro de Deus, do
n. 150, publicado ja muito depois da sua morte, e o Gldria do n. 99, publicado ainda
em vida do compositor.® Foram originalmente escritos para Assembleia e Coro, com
uma estrutura algo aleatdria, ora com acompanhamento escrito ora deixando ao
organista a tarefa de acompanhar a partir da partitura vocal, escrita em duas pautas. O
Gldria, como era habitual ao tempo, apresenta um Refrdo que mantive também aqui,
mas cuja execucao consideraria ad libitum ja que confiei a Assembleia intervencao
propria na execugdo deste hino, tal como se vai tornando habitual fazer.

Procurei manter a estrutura dos mesmos canticos, salvo raras excepgdes facilmente
detectaveis, mesmo face a tentagao de alargar os seus limites aqui e além; respeitei a
linguagem harmonica do seu autor e, como é habitual, desenvolvi um pouco mais a
dimensdo polifonica destes canticos, tendo em conta as propostas sugeridas pelo
original. Do ponto de vista da estrutura, a aportacdao mais relevante é o tratamento do
ultimo verso do Gldria como tema de uma breve Fuga, o que contribuird certamente
para um alargamento do tom de solenidade deste hino doxolégico. No que diz respeito
ao acompanhamento, ja que os originais sdo mais adequados ao Harmodnio, procurei
desenvolvé-lo em fungdo das maiores possibilidades do Orgdo, quer pela introdugdo
da Pedaleira quer pelo uso mais cuidado e autonomia dos Manuais relativamente a
parte vocal, bem como ao nivel da registacdo aqui e além sugerida.

6 Todos os canticos do P. Fernandes da Silva, publicados a partir do n. 105 da NRMS s3o canticos
publicados a titulo “pdéstumo”, fazendo parte de um conjunto de musicas que ele deixou, sobretudo nos
arquivos da propria revista, e que foram sendo apresentados aos poucos ainda que ndo na totalidade,
até que esta interrompeu a sua edi¢do no n. 156.



3.1 Senhor, tende piedade

A construcdo deste breve canto penitencial’ — assim é normalmente concebido pela
liturgia actual — segue a estrutura ternaria do texto, a que corresponde uma estrutura
em A-B-A na musica. Ao mesmo tempo que apresenta para cada uma das partes a
musica respeitante ao Coro e a respeitante a Assembleia, revela uma caracteristica
particular, na medida em que a Assembleia responde com um trecho melddico que
apresenta uma solugao de continuidade: trata-se de uma resposta candnica, a segunda
inferior, na parte A (Senhor) e a quinta inferior na parte B (Cristo). Acenando para um
certo ambiente modal, porém, nem a melodia nem a harmonia seguem de perto o que
seria normal na linguagem modal, com deriva¢ces melddico-harmonicas que denotam
mesmo uma certa indefinicdo; de qualquer modo, podemos dizer que a parte A se
desenvolve dentro dos parametros da escala menor natural, muito perto de um Protus
em D6 e a parte B de um Protus em Fa.

Na versdo aqui apresentada, o Senhor, tende piedade arranca com um breve Preltudio
organistico, construido a partir dos elementos da parte A, depois do que segue uma
construcdo polifénica com sucessivas entradas em estilo fugato, em stretto, no sentido
de respeitar a melodia original apenas com o prolongamento da ultima nota no
Soprano para que as restantes vozes possam completar a frase. A resposta da
Assembleia surge ndo sé em continuidade com a parte do Coro, como dissemos, mas
preparando, com a ajuda do acompanhamento, a entrada da parte B (Cristo, tende
piedade) em incisivo Coral, onde vozes femininas e masculinas se respondem em eco,
numa construcao realizada a partir da estrutura original que era construida em simples
coral homorritimico. A Assembleia responde praticamente em “eco” enquanto o
acompanhamento prepara a entrada, novamente mais contida, da terceira invocagao.
Esta comeca por repetir simplesmente a primeira, mas apresenta uma novidade: a
entrada da Assembleia com a sua parte é agora envolvida pela intervencdo do Coro
que lhe vai respondendo em imitagdo candnica, prolongando assim o eco da nota final,
ao mesmo tempo que o Orgdo continua elevando-se decididamente para a regido
aguda com uma ultima reiteracdo do tema inicial.

3.2. Gloria

O Gldria desta Missa foi publicado autonomamente no n. 99-100 da Nova Revista de
Musica Sacra, portanto ainda em vida do seu autor; incluimo-lo aqui para dar um
caracter mais completo a esta missa, ao mesmo tempo que procuramos explorar neste
hino algumas possibilidades de desenvolvimento musical que a sua estrutura nos

7 Note-se que o Kyrie ndo era, originalmente, um canto penitencial, mas um canto de louvor e
aclamacdo. Assim é entendido em muito do repertdrio gregoriano e classico. Hoje em dia, até pela
estruturacgdo dos ritos iniciais no Missal Romano, assume um caracter marcadamente penitencial



proporciona. Esta originalmente construido para uma voz, destinada ao Coro ou,
diriamos melhor, a Schola, que vai cantando o texto com acompanhamento, de vez em
quando interrompida por um Refrdo destinado ao Coro e Assembleia, sendo que o
Coro canta grande parte a unissono. Respeitdmos aqui o Refrdo, mas consideramos
gue este deverd ser entendido ad libitum, preferindo apresentar o desenvolvimento
do cantico em didlogo entre diversas seccdes do Coro, Coro completo e Assembleia.
Do ponto de vista da estrutura musical, vai seguindo o texto, mas nao estritamente de
acordo com as trés secgdes doxoldgicas. A primeira secgao, em ritmo binario, vai até

“Filho de Deus Pai”, iniciando a secg¢dao “penitencial” com mudanga para um ritmo
ternario em 3/8. A terceira secgdo “So vos sois os Santo” retoma o ritmo inicial e vai

até ao fim.

A versdo aqui apresentada é bastante mais desenvolvida e, em fungao da proposta
original, foi a que mais criatividade proporcionou. O Preludio inicial, construido a partir
das notas base da Pedaleira, procura assumir desde logo o caracter da entrada das
vozes no original, numa regido particularmente grave, agora tratadas em polifonia
simétrica, mas homorritimica, conduzindo a eventual entrada do Refrdo. Este, ao
contrdrio do original embora respeitando-o, é constituido por um eco (imitagdo a
quinta inferior) entre as vozes femininas junto com a Assembleia e as masculinas,
procurando-se conferir um maior dinamismo ao caracter exultativo do mesmo Refrdo.
O texto prossegue apresentado por diferentes seccées do Coro, o que permite criar
um certo crescendo no interior de cada uma das sec¢des, nomeadamente na inicial até
“N6s vos damos gragas”. A secgao “cristologica” do Gléria é confiada as vozes centrais
do Coro pontuadas pelo drgdo ao estilo de um “staccato” de madeiras, a que responde
a Assembleia com a primeira invocagdo “Vés que tirais o pecado do mundo”; o Coro
responde com a segunda invocacdo, juntando-se a Assembleia na terceira, de modo a
provocar o ja aludido crescendo, que encontra o seu “climax” nas palavras “Vds que
estais a direita do Pai”. A terceira seccdo, “So vés sois o Santo”, inicia em tom solene e
a unissono, depois do que o ambito das vozes se vai alargando até ao natural e algo
madrigalistico “climax” em “Altissimo” para, subitamente, e bem ao estilo classico e
liturgico, cantar as palavras “Jesus Cristo” em tom recolhido e em jeito de adorac3o.®
Depois de um prolongamento em eco executado pelo Orgdo, apos uma breve
“fermata”, inicia-se a secgao final que representa a maior novidade no tratamento do
presente Gloria: a melodia original respeitante as palavras finais “Com o Espirito Santo
na gloria de Deus Pai. Amen” é agora utilizada como Tema de uma Fuga com que
concluimos este trecho musical de forma solene e grandiosa como lhe é préprio.

8 Como se sabe, estas palavras “Jesus Cristo” eram habitualmente consideradas e musicadas em paralelo
com i inicial “Adoramus Te”, dois momentos em que os ministros se inclinavam reverentemente.
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Para ndo provocar um alongamento que prejudicasse o equilibrio global do trecho,
trata-se apenas da “exposicdao” da Fuga, ao mesmo tempo que a entrada da ultima
voz, a Resposta no Soprano, é logo seguida de uma nova entrada de Contralto (S) e
Tenor (R), provocando um breve “stretto”. A conclusdo, na palavra “Amen”, é formada
por uma espécie de Coral, constituido por acordes numa clara relacao cadencial de I-Il-
|, caracteristicas marcadamente plagais e de um ambiente modal, ndo sem que o
Orgdo recorde ainda, em acordes, o sujeito da Fuga.

3.3. Santo

O P. Fernandes da Silva escreveu varios trechos musicais para o Santo, alguns deles
bastante populares; no entanto preferi trabalhar este pela relacdo que tem com as
outras partes mais breves da Missa se ndo em termos de unidade de composicao, pelo
menos na sua publicagdo, com referi anteriormente. Trata-se de um dos trecos mais
breves do género escritos pelo seu autor, embora as suas caracteristicas pudessem
indiciar um maior desenvolvimento. Apresenta um caracter marcadamente pastoril,
com o seu ritmo terndrio e andamento calmo. Por outro lado, trata-se de uma melodia
claramente tonal, em D6 Maior, e assim é compreendido na sua dimensdo harmaénica.
O ritmo terndrio é bruscamente interrompido no “Hossana” que apresenta uma
melodia muito breve e em compasso binario com duas pequenas frases em progressao
a segunda superior; o Bendito retoma o ritmo e andamento da secc¢ado inicial, sendo
constituido também por uma breve frase formada por dois elementos em progressao a
segunda inferior. Este canto do Santo esta construido para uma voz com o respectivo
acompanhamento, ou seja, como um cantico especialmente destinado a Assembleia.

A brevidade do original bem como a sua estrutura particularmente simples permitiram
um desenvolvimento um tanto mais alargado nesta versao onde é destinado, tal como
os outros, ao Coro e Assembleia; ao mesmo tempo, procurei explorar a dimensao
pastoril do original, tanto em termos das partes vocais como do acompanhamento.
Estas caracteristicas sdo evidentes logo desde um Preludio de cinco compassos
construido a partir do motivo inicial das vozes, mas agora apresentado em imitagao
canodnica, partindo da regido mais grave, tendo por base uma passagem da Pedaleira
em notas longas numa escala descendente. Entram as vozes do ambito central do
Coro, cujas partes sao construidas a partir dos elementos tanto da melodia como do
acompanhamento original, enquanto o Baixo apresenta uma espécie de “bord3do”; na
continuidade da estrutura original da melodia, entra o Soprano, na sec¢ao mais aguda



de “o céu e a terra proclamam a Vossa gldria”. Porém, a entrada do Soprano permite
uma resposta imitativa das outras vozes, num crescendo que prepara a entrada do
Hossana. Este é apresentado agora numa versdao em estilo “fugato”, sobre o tema da
melodia original, cantado inicialmente pelo Coro e entrada sucessiva da Assembleia,
envolvida também na trama polifénica; finalmente, o Orgdo replica o tema, apoiado
nas notas graves da voz do Baixo, dobradas pela Pedaleira, numa escala descendente
de valores mais longos.

O Bendito, particularmente breve, construido com base na melodia original, assume
uma dimensdo mais celestial quer pela construcdo das partes vocais quer pelo estilo
que marca o acompanhamento: a parte vocal é apresentada pelas duas vozes,
femininas, competindo ao Contralto a apresentacdo da melodia original, a que o
Soprano responde, em imitacdo a quinta superior, seguindo-se o Hossana-Il numa
repeticao exacta do primeiro.

O acompanhamento, como ja foi apontado anteriormente, procura desenvolver o tom
pastoril deste canto, desde o Preludio inicial ao acompanhamento do Coro, onde o
Oboé (na mao esquerda) acompanha, a maneira de uma musette, o caminhar do Coro
ao mesmo tempo a parte central da mao direita apresenta um “ostinato” ritmico
melddico, representando uma danga de pastores, sob uma nota pedal superior, ao
jeito de “estrela” brilhante. Este ambiente pastoril é interrompido no Hossana em que
o Org3o suporta as vozes, prolongando ainda o seu eco, e é retomado no Bendito onde
se escuta uma citagdo da “Sinfonia Pastoral” de O Messias de Haendel... ja claramente
insinuada pela melodia original deste trecho.

3.4. Cordeiro de Deus

Ao contrario do Santo que é apresentado como um canto de Assembleia, o Cordeiro de
Deus é um canto para Coro com algumas partes a unissono, indiciando a participagao
da Assembleia. Ao mesmo tempo, a aparente escrita a capella é alterada para um
canto acompanhado, pela proposta feita ao organista de reproduzir as partes vocais.
Tal como acontecia no Senhor tende piedade, este canto envolve alguma ambiguidade
melddica ja que a primeira invocagao revela uma estrutura modal, um Protus em Ré,
um pouco enganador, devido ao salto inicial de quarta que apontaria para “Sol”, ao
mesmo tempo que as caracteristicas da melodia ndo se coadunam com os “habitos”
proprios deste modo-base. A segunda invocacdo é formada pela transposicdao da
primeira uma quarta superior, mas agora, devido a presenca do si bequadro e pela
harmonia marcada pelo fd#, tudo aponta para um claro Sol Maior. A terceira invocacao
retoma a musica inicial, com uma surpresa um tanto estranha na conclusao: “Dai-nos a
Paz” é construido por dois elementos modulantes, formados pela relagdo V-1, em
paralelo e em tonalidades afastadas da original, primeiro em Fa e depois em Sib, ou



seja numa progressao por intervalos de quinta — D&-Fa-Sib — tonalidade com que
termina o trecho, totalmente afastada da que preside a construcdo deste trecho
musical, indiciando eventualmente uma continuidade que, de facto, ndo se verifica.
Como & se pode ver, estamos perante uma musica em estrutura ternaria, com base no
texto, com trés elementos relacionados, quase em imitacdo a quarta superior do
primeiro para o segundo. A harmonia é particularmente simples e homorritimica,
salvaguardando alguma novidade de sabor modal, na segunda sec¢do, com o emprego
de intervalos de quarta paralelos.

Na versdo que aqui apresento, procurou-se alargar a dimensdo polifonia possivel a
partir dos elementos originais e respeitando a respectiva estrutura. Das notas finais do
trecho retirou-se o elemento tematico que da origem ao Preludio inicial. O Coro entra
com o motivo original, cantado pelas vozes centrais, a que responde o Baixo em
imitacdo a quinta inferior; a entrada da Assembleia, correspondente a secc¢ao original
em unissono, da oportunidade a uma nova secg¢do imitativa com a resposta em stretto
das vozes mais graves enquanto o Soprano responde com uma linha melddica
“envolvente” na regido aguda. A segunda secgao é representada pelas vozes femininas
em paralelo a que respondem as vozes masculinas em contraponto imitativo,
resultando numa textura homorritimica que conduz a entrada da Assembleia cuja
melodia é novamente acompanhada da resposta imitativa das vozes do Coro, cabendo
agora ao Contralto a melodia envolvente que antes fora do Soprano. A terceira sec¢ao
retoma as caracteristicas da primeira, até a conclusdo em “Dai-nos a Paz” onde, ao
Coro que assume a estrutura harmonica original, responde a Assembleia em eco na
regido grave, dando, ao mesmo tempo, origem a um pequeno motivo desenvolvido
pelo Orgdo, em entradas candnicas a intervalos de quinta inferior. O acompanhamento
deste canto é constituido por um “continuum” melddico que vai acompanhando o
Coro, ora assumindo e dobrando as vozes ora espraiando-se um pouco mais, como
acontece na segunda secc¢do, onde breves motivos melddicos contrastantes procuram
dar um pouco mais de brilho a este canto especialmente simples.

Concluindo: Ndo sendo propriamente das obras mais representativas do seu autor,
esta pequena Missa,, aqui agora “reconstituida”, acaba por revelar alguma dose de
inventiva e poderiamos dizer de experimentacdo, que acabou por ser motivadora de
um desenvolvimento um pouco mais alargado e uma trama polifénica mais consistente
sempre como expressao da criatividade de um compositor cujas qualidades referimos
e que, espero, ter relevado ainda mais neste trabalho que é também uma sentida
homenagem a um amigo.

Viana do Castelo, 13 de Abril de 2021
Jorge Alves Barbosa



nos!
nos!

£~

L/
de

-

Arr.° J. Alves Barbosa

de de

|~

N

nos!
de___

7

Musica de J. Fernandes da Silva

D]

de

ten-de pie - da-de

nos!
de

—

mf

T, e o T e

ten - de pie-da___
1/

L/
de de

Se- nhor,

de pie - da__

da__
y X

nhor,

[ —

10
1> 3
D> )
D) )
I &
D) )

Y
ten
Se -

17
%

ten-de pie

r

r X
-
Se- nhor,

1L 3|
PN

h/
normf

~

SENHOR, TENDE PIEDADE

1]
1D ]
11D]
110 >
1)
1L 3
1]
IV A
1ES 3
1]
IV

LS 3

_—

|
mf

Se

63

mf

e D A §

A Y/

7

L 3
L= 3
k> 3
k> 3
[

™~
~.

P> )
P> )
TP > )
vV Dk
TP > )
VvV D ]

L )ES 3

Lento
B
I I an WL 7 B /
ANEY4
y 4
y AN
| an W) A
p 4
y 4T ]
[ fan Wl I A
p 4
y 4
[ fan Wl I A
)
)D&
7 5%
y 4
| an W)/
7 b7
)

y 4

A

\

< nd—

Assembleia
TENORES
BAIXOS
Orgao
) Kmr
) Ky

SOPRANOS
7

hdll KXW/

{(ey 2 D
g
(&~ D
o
[ v W)
P’ AN/
[ v W)
4

g D
[ Fan W)

<Y

)

\

Nowva Revista de Musica Sacra, n. 150

CONTRALTOS




L 'y
~ llll‘
f I I I I NTTTY
L)
| | LT
N N
LI
T P anl
o L {2 N
10 L L L i LR [ Y
I I v Jis
oy 8 T L EX
Vi ) . ‘
= I — M 1
Qlld
RS TN o
fe O et e o e cest [ et
g TN (YIAS
pad w 1 | 1
8
o o]
s Lol
Peac ati: QL Qtau atmu il o oty
fmJ vm rwcg .P\
o - M M ~ o~ oL ~
N L Y BER | YRR |1 TN L | ]|
i PERG (
o~ o~ | &N | ¢ [ ™ [ ™
WY | N N N | N
LN .\ .\ .\ Hi.N NN Ei.N BN
Ny N N N N N » N
/ .\

20

\

i~ ~e ~e ~e ~e ~e ~e
N e N { Yik T \l'al L)
LU (1T L L T N [ L
W€ ) e CE [T
\IE TN [ YREE o] < 1T mu__| N L)
L (11]] L L 1] N\ N L
oS p
5} [
M| o N 3 NTTTe
[\
N S
Al < T[W < ™ RN TN - | NTT®™
| 10 NG & “H W A .“ N
e iyl e Wlos W e e AT
i ) ) I
AN R
_\ N S \\ NS S
EYIE S NS
-1 1 1
S 5 s A s — HH
S S _! ™ ﬁ.—.lv. [} AT NNS_A A $I A A N
— —— I — — 1 | - = = = | -
| K] ] QY
18N s 3 A ||
N | e~
o AL % on <+ “ ™ i >3
1 1
oMl S LTS § (el & o] £ e b
] A 1 _a
oN | e~
NI N Pin Eil
AL S N 2 N o A -_JV\, ~ N
AT A
1 1 3> 7 Aen
2 2 || A L
N S| S \ h
! I
R NN v 11 | Ll
| S S ~y ~ ( 5 N T
I | N | | | N | &
T -~ -~ N [ &N — [ N
Ha M.y .\ . .\ - il.N
G N N N> @A 9 o

)




cleg ey R oty alisy oliu oty ol
1 I 1
N2 N S TN &
N 3 N T e _ NA
1
SN - !
e £ o TTTeA_
<
BVin i
Sk
. S
H- € N ~ i~ QO Ml
S B ackyl acky acky ackyl acky ackyl acky
1
T S \
~d by i ' ~ N fmj ~ ]
1 e N i
it L L L N T L
p LT
' I ] |-
Y 8 18 \ e
||M| < L L L L P '/' QHH Illu
s 1 ' ' T (Y ]
i T || o
\\nn.. Y
Q
3LHU. ﬁ
N el m ] 1 1 1 e | 1
nLEE T Mu|/ o Y
e N
] 1 1 ] N 1
/[N & i-w 9T
| RES RE= RE= RES RE= N RE=
Aty RN RN RN RIS RN N RIS
A NI N N 4y N N

e acsy acsy aceu acsy aceu acsy acsy
T 8 ‘Pv
s ~d ~d ~y ~y o~ q ~d
| TN | 108 N 7 TON || AL
0 |H| \lll L] L LT N\ I/ ha LT
HH 3 9 1 v
x.nw B P € T vl I BNRE Nuun
AN S e B [ Ya\ [ YaN
a8
ol | e (il
% s\ < :
D | NERS AN T < TION [ Yoy ol
i TI HNAN T HENN
e < el 2 oenl Ol ol
) (o]
A 2 AN T (YEEI Ll
1 1
L 1a ORI Va NS ol o |
Al < (TTe ¥ A a3 TT0|Q_ (Yanl |
i U i ANEN - / L
LIRS Q N o § NG e T
o
N2 e S s m N o T
| |
1
ol L m: fmjnk , % | |1
| s 4 I s S
TS ] L S T ~d B
ot H e (Vi) Byl [ NN oy
™~ | ™
KT N N _N | N |
e il ] N i Jen il
W DS N N e o e & @




40

ﬁﬁ 3 L 7 i)
|
T < [ SR I S (Yaik e
1
Pan ) Ll K MW
3 ™ 3
M b | e & o 8 ™ 2 N i 1 ™
Asn LT LT ANEE il
j I b ||
N _
o2 Te| SN & o “ o/
1
Pan
| 8N 3 b v
Vi . S
T L Yn e 3 N N < N4 N N
T HETA g il LT LT
v 4l <
..OIL. 1
ol 3 _ T & NN i !
vt R
-y 8 s |fme 8 AN T/ |8 ]
i T = 1 \ L
1
i ~N 2 _ “™
Ty a IR e ay B _ _ v il !
1
L L 1 m
o S N ~d TN N
o M | o e e s\ o | e
o
2
1| | < TN
s . ] 0 0 ]
TN & Y
| g AS A
o o ot ot o o o ot
Ll | A | A | N ~ u
N -~ -~ N | &N -~ ~ | N
LN - NN Hi.N Hi.N . .y .y
O N NP N N N ) 3
ya

)

45

\

Al ol el el d ¢ Cm
nlL! il
1 1 1 1
9 il
-~y ~y ~y ~ |L _
3 *..il T 7% M ﬁv Gl
*cil TN T 171 ,m AN QL
™ S
2 R
) - T TR kS m N3 ORI ﬂm i
= 8l 1 8 il ] %t
AP NI N Y- N N
\ £




-

GLORIA

Nova Revista de Muisica Sacra n. 99

Musica de J. Fernandes da Silva

(2021)

Arr.° J. Alves Barbosa

104
PRESIDENTE

Allegro J

Al

7

L 3

o
[ {0 W A

iL: 3

i

%4

Glo-ria a Deus nas al - tu - ras!

1L 3

I
2

ANSYALS 3

[
Vo
[
43

N=x

o

N=x

A
1L 3

77

2
T
Il

| I —

3=

=0

Assembleia

SOPRANOS

CONTRALTOS
TENORES

Orgao

\

REFRAO [ ad libitum]

15

f
110 )
A
T

10

()

riaa Deus na

Glo

T
7 o
==

1
-

N[
1r
=3

K
Y

na

Deus

dos

E paz na ter-raaos ho - mens por E-lea - ma -

f

Gl6 - riaa

D))

o

&
1L Tt

N1

L 3

I
o

o

na

Deus

Gl6 - riaa

dos

E paz na ter-raaos ho - mens por E-lea - ma

1D )
LS 3

I 3

AL ]

N

Glo-riaa

dos

E paz na ter-raaos ho - mens por E-lea - ma

N

Glo-riaa

dos

E paz na ter-raaos ho - mens por E-lea - ma

)
R

=0

=
L3

11D )
~
T/

I'jl:\__/jf'

77

)"

~




20

- m m .
S S
P DIL DIL .
] x x ]
g g
b ) ) ank J
L | Q Q | L
S S
N < <
< <
= AN @ H
A s VIR «\ !
e
~ ~y
5 5 M3 N3l 3 .
N2 L < < P <€ || < L) N
L] M < < HEEE < ﬁllll <
1 1 1
& NS & 1 1 ot
: 5 %
CENgR L S S ol 8 M g Lyl b
S S S
| in ST | O R} o7 N
h T T
) N N
. N N “ “? H
w3 3 v H| S S e
N o ™ ©
g g g
ol S L © ] s AN 2 N e M
1S € g
1 1
1 1 1
o2 e e Wl 2 a2 T |
HE < < < H | @ H- @ [1
w8 L 3 | 3 A
™ e m m
1 1 1
N § L S T S 5[ e
19 o]
N N y MYl & | 8
. o s} s} N ~ n
1] s g TNl € TN € e ia
“h v v a8 o 8
o ) I e NG e
AN v N v ™ ~d
1
| 8 N B
1 1
o Q 2 2 prm o .
e 2 ) 3 3 LIRS NS AT e
(L1l o Q Q (N | 1]
[ anll 9 v v [ o 4 S
b e e e N S 9 < o1 9]
i w © N q
|
IR NS 8 EN N
1 1 1 “w “
[Pl =~ ~ ¥ =) . =)
v NS S (ol I @ 1inNg )
8 8 8 8 8
D < < < .
N o e A e N

\

30

25

Al

D)

=

D)

&

D}

so

to-do Po-de - ro -

Pai

Deus

Céus,

N1

.

1D}

o o 5

-

Deus

Nds Vos a-do-

mf

so

to-do Po-de - ro

Pai

Céus,

17

17

Nés Vos a-do-

mos,

Nés Vos ben-di - ze

mf

9

1}

1N

IB]

D]

IANDY ]

|
Nds Vos a-do-

)

mos,

Nds Vos ben-di - ze

A
=%
mos,

Vos lou va__

Nés

N

D)
D)

&
=

D}
[y ]




35

G By E el Bl B ¢
]
) \ \ )
D o [ o o L |
3 3 S My 3 CATTTORR QD AD
(T primi Pan
3 3 S [ Y NG~ Ll
7 ? ? 7 A
Ll € ||y § 2« § |led & L .
) A € S g ||¥ ¢ MTH x
il L |l P s L |
3 3 3 3 ha
1 1 1 1
Prim ©Q Primi v P ©Q pun
$ |1 8 8 8 N
2T s Primi S S P s |
S M O 9] S
Q Q Q Q
«T %) Primi %) %) %) [
A 8 % 8 S ¥~ 8 !
IS Q\ S S I
) S S Q! ) N
%) . %) %) ©v
—~ o - o ~ o L o
T & g N g T &
1 | 1 1 1
| N S| S N S | S W M
H 8 T 3 N 3 A8
S = o = ™~ =
8 A 3 3 3 — [
™
T Y= Mnz: Mz iR
! g ([N & Y| € ||Y € ﬁ 2
1 1 1 ' i ! ||
L 8 T S [ Y S e S of ol
M i 1 7 i 1 T 1 (1T 1
=TT = = N
1 1 1 1
. P . . .
= ) = | = nNEN N8 M
1 1 1 1 1
o Al = 9 s
> > ~ o T O
[ %) [ %] _| |'| |
8 1y 8 8 8 ﬂf \ \Jﬁﬂ
ol N H alinl !
mie i
H 8 H g ] 4 8 |
2 N = B — ]
o~ ~ S~ o~ i
- ~ ~ ~
g |al 8 |1y & i ~
T & r g g 1
1 1 1 ﬁl L
1 1| 8 o B ™ S i ~t @
e S (YO o o N
N N N N X A
\ V2

\

45

40

5

11D ]
D)
Q
(o]

[ PP

Ty [ — >

o o o o °

SV

Fi-lho de Deus Pai:

ro de Deus,

Deus, Cor - dei-

Se-nhor

gé-ni- to,

Fi-lho U - ni

to,

Se-nhor Je-sus Cris

pp

1D )

I ]

]
|4
Fi-lho de Deus Pai:

Y
7
L4

¥

ro de Deus,

Cor - dei-

Deus,

Se-nhor

gé-ni- to,

Fi-lho U - ni

to,

Se-nhor Je-sus Cris

11D ]

(o]

N

D]
D)

T
I
o o o o

o o o o

o o o o

|ddddiddigidia,

S EEEa

S g

% Il I I Il Il _I

> O9 99 Oy | 9 -‘f"’

pp
i

DR

X
N
Il

<
7

D> )
A

7
=

1D ]
D ]
Y/
=

pp



2 =

55
nos.
nés.
=

de
de

da - de
da - de
65

pie
pie

——

ten - de
ten - de

=03

tr I

do,
do,

mun

mun
o
i

do
do
]
60

.

ca - do
ca - do

o

50

pe
pe

o
o

P.

rais

rais

)

L4
ti
ti

que

mf [ ndo havendo Assembleia |

Vos
VGs que

D]

'f?\ (@]
DR
(o)
YD )
[ fan)

r ()

N

7

su - pli - ca
su - pli - ca
su - pli - ca

VA
nos - sa

nos - sa
nos - sa

a
a
a

co - lhei
co - lhei
co - lhei

-
o

o=

do,
do,
do,

&

mun

mun

mun
&
I

pe - ca-do do
pe - ca-do do
pe - ca-do do

VA
o

1V

Vés que ti - rais o
Vés que ti - rais o
Vés que ti - rais

¥

N



Vs
%]
Vos

S6
So
So

0 )
g
117/
= o
VA
¥ g

75
D

nos.
nos.

de
de

pie - da - de
pie - da - de

ten - de
ten - de

Pai,
o
Pai,

do
do

7

70
rei - ta
rei - ta

di
di

a
a

Vés que es - tais
fVés que es - tais

()
{2y

Vés
£
1
Vis
I
|
.

e 8 e T Il
“~ il L I
oo ol it S CUN| & ClRr S TP = Gy SCoy] © y's - 1L
1 1 1
| 1N 1 A_\ 1 =
L] @ A ‘ @ @ ) °
e S S e S | S S | | |
| s [N 8 N m 1 m [ YN8 m n g m
g ' ] a 1 | |
. . Lldel [ o e Q Vimi prim |l
ol o A \l-_-.l A a3 &1 ¢ &I 3& LENY LM 3
e
4 Q o 1 o o o
Hy CIIN| & Ca EC gCy (ML g
H 1 1 1 1 1 1
o o || = Nos TR w e @ s
L O\ ® TTTen_ [l e ] W~ . _ _
LA L | 8 ™ 2 R N2 Y
M1 1 M 1 M1 1 I i 1 I I 1
3 [ Yo NGE (11} I5L) j = e = _ _
™ < N < ) < ™ << ™. <
QL QL 1
hS] M) ol N |
' ' N o No |[fTh e Mo [N ©
3 S a (Y1 e
1 B I 1 (11T
(TR o (] us
NS 3 €« ” o U o« © 9
I Y = M-S LB -2 M-S
o (Y] = - L L e A
RS < [ (VIR
1 1
Il N i R Prmi primi
L § [N 8 TN fL i ﬂk LR < A wﬂ i mﬂ i mﬂﬂuy S

-

[
Pai,
H
Pai,
i I
Py I ]
i —
T —
T
| -
|
I
80
T
|- AI
Se - nhor,
i
|
o
o Se- nhor,
i
Il
I =l'
o Se- nhor,
f
o Se- nhor,
_r.
I
nhor,
K
D] L2
EA &
; <
4
=
<7
7
Vi

do
I'/l
do
|
[ 4
Y
o Se
I

rei - ta
—
I
N
B
o
[
5
.

rei - ta
L
4
<
I
T
»
Vs

L4 r |4
a di -
I
Y
1 1T) ) L
r r r
a di -
T
I -
1
1
T kI\
1 17
= >
to, SO
A
T I\I
J |
to, so Vos
A T
T I\I I
J |
to, so Vos
|
- s
¥ f
to, so6 Vos
-
I )
T ) |
4 |
i to, s6 Vos
I i
Il | !
T o ——
T T I | |
e e {

Vés que es - tais
I
L\: 1N N N
N
Vés que es - tais
H
p 4 T
S
)"
)-
=
-y
) O -
7
()
7 N—x
[ fan Y I IRl | E—
e - R m—1
) " o
sois o San__
)
b A N z
i ——
i | I
) T 4
sois o San_
)
b A N z
i ——
& | I
) T 4 :
sois o San_
) ~
p° A 1N I p—
sois o San_
‘)
I. D) VA L Il
74 | 4 —
N "
sois o San_
)
@
L [ T
Fa
! O -
Z

\




ri - to

Es - pi

A
o

men!
mf
Com

90

IAY

glé-ria de Deus Pai.

—

na

IAY

San

-

ri - to

mf [ Fuga com o Tema de F Silva ]
o Es - pi

A Tempo
A Tempo

mJ; | :

0
Com

()
{2y
[ Fan)

85

N

na

to,

17

men!
men!

San

- ri-to

2

100

Es - pi

D]

A
o

men!

men!
mf

Com

- £ o

glo-ria de Deus Pai.

na

to,

95

men!___
IV

San

0

{y

r ()

N




na

to,

San

)

ri - to

pf

Es

Com

105

ey

L]

L]

L]

ri - to

San
pf
Q)

ri - to
Es

men!

pi
Com
115

Es

men!
men!

Com

men!

men!
men!

A

men!
allarg.”

Pai.

de Deus

|4
glo - ria

)"
raxy

()

~

10.04.2021

19
o

>

>

g

it

>

P

men!
[#)

men!
men!
men!

_ allarg.”

A
7z
7z

men!

men!

Pai.

Deus

de

San

glé - ria

N



mf

7

1/
ea ter-ra pro-

Arr.° Jorge Alves Barbosa
7

F

Tr—Cr — =
=

N

O Céu

Musica de J. Fernandes da Silva
-

so,

=0
Y

Y X0

g
do U - ni - ver

r—

SANTO

T 1T g

N

- o

to, Se - nhor Deus

to, San

1]

Andante Pastoril

1I

Vo
L 0 )
L 0 )
0]
[e)
J DA 0 )
7z Q (-

0

Andante Pastoril ..=54

A

7 i

{2y

Y 4

[ fan W o)
7\

[ fan W o)
7\

[ fan W @)
o £
)

"\

to, San

Assembleia
TENORES
BAIXOS
Orgido
San -
fH P

o 4

SOPRANOS

)

o

= =

so,
nhor

do U - ni-ver
mf
Se

Se - nhor Deus

— =

to,

(oK)

to!

to, San

to, San

IIT - Oboé

San
San

—

o ==

~

N

Nova Revista de Musica Sacra, n. 150

CONTRALTOS




mf
Hos-
ras, Hos-
<

7

tu -
g
|4

15

mam:
nas al -
Y-

sa-na

cla
L/
so.

1> )
K 3
1D )
VA
LS 3
D )
11T
LS 3
IV
1D )
[TA R
1T
1L 3 4

LS 3

J=

N

T

<
VA

pro -
mf
o

ria:

ea ter-ra

glo -
=a

A

O Céu
pro - cla mam: Hos-sa- na, Hos -

mf

mam,
>

]

mam a Vos - sa

|4

do U - ni- ver

r

|

pro - cla -
pro - cla -

mam,

ea ter-ra

cla
Céu
Deus

Y

r ()

N

Hos -
17
al -

ras, Hos
ras, Hos -
Hos

tu
ras,

L/

tu
ras!

Hos - sa - na nas

al
al

nas
17

T
na

1Tk g
&

1D )
IV A
- sa
tu
-sa - na nas
tu

ras,

20

VA

mf

Hos
7
al
Vi
al

na, Hos

al - tu
sa - na nas

D)

sa

nas

IAY
mf
Hos

ras, hos - sa - na nas
na

L/
Hos

tu -
sa
ras,
L/

al -

IAY

ras, Hos -
L/

sa - na nas
tu -

L/
nas al - tu

Hos -
1Y
al -
L/
na
L/

-
sa - na nas
sa

e @

)

\




I Tempo

T6a
ey
s
(o)

25

na!

ras!

nas al tu

na

sa
sa

H &

{2y

D)
"4

10 )
1D )
IV
1L 3
1D Y
It 3

II - Flautas 8' + 2'

~ mf

A}
Se - nhor!"

ITempo
III - Voz Celeste
do
Se nhor!

QL Ce”
bpp

rad
(o)
7l
l1[e]
rad
NQ U~
1o )

em no - me
me do

vem
no

ras!
L7
que

em

to

di
vem

na!
ras!
tu -
30
Ben -
IAY
que

al
IAY
to

tu-
Ay

nas

Ben - di

7
al

)

na

ras, Hos - sa -

sa - na nas

tu
sa

5) |4

[ £anY
ANIY4

r ()

Y X0

)

N\

I 3
1D}
1D}
IV

1L 3

Hos -

N

A

[ Evocagdo de Haendel |

o

[ Fan N

N\



' 1 ! 1
H — 1 Q —
T ,Hm NS , LI NS N
© > %) Pani
; ™ S (el N S M S 5L .
< 3 IS
anl 1
2 - | N S g 8
1 S 1
Vim Pin
XY ™ 3 @ V| 3 ™ 3 Ll )
1] nnEEEEnnEnn 1
©“ P an b ©v
s} g N O N N
. S u
< S , R
@ v Pan
Qo |
>~ 8 S T ‘Vh‘.lu
N N N
Je PYii [ T
2 3 W S N -
L anan RN £ s A o s ||
— Panl
™ S ] g N BN
“» T * : -
“H N S “H -
S TN ¢ v 2 e ey
- 1
Wim -
S N T N AN
1
1
/1| L 9 /T
7 8 N e S sy
I = ' = -~ - i
Pis v |iM !
i) L i I N 2 N N
S
anl Plim
o1 e Q K ™
< 1
Via
.‘ o] ™
<
anl [ 4
~d e s MH|l 8 M N
Qo SRR nnaEnnEE B
S|4y 2 A v
STILE: 2 N
@
I EN NS | N
1
-~y 3 N
1] 1T 1T B B 1 I /
Pin -
N S N
Pan = 4]
N € S N
1 IS} < 1
g | s
' <
1
Lifl LT N
] m m . w 4
s O N e y Al Yy
xEe N N NDe- NE N
NS S S . S

40
T

N

ras!

na nas al tu

sa

Hos

ras,

tu

na nas al

sa

na!

sa

Hos

ras,

tu

N
N

17

1)

7

e
(gE
\ NN
3 %
S Q| 8
! 1
S all 2
! MTT] 1
3 —
™
2 N B
@ ]| @
g |any 8
| ™ M
1
2 ~N 3
) (TTT1 1
3 3
o] ™
“~ T
v @
4 R
S | TN
S
n 1
1
Sl 2
! MTT] 1
3
T ON| T
(%]
N m
S
1
@ NS
~
NEe=

ras!

tu

al -

nas

na

sa

Hos

ras!

tu

-

r‘

r—

T

$ 7

-

)

“

\

A

A




CORDEIRO DE DEUS

Nova Revista de Musica Sacra, n. 150

Arr.° J. Alves Barbosa

Musica de J. Fernandes da Silva

=63

Lento -

1 1
. . L QL I
N B N B NS | AN i N W L W 'i
T PO A q i
L L o - N
' s s ' e 2 AL (e TN |
_ L
@ s,ﬂ - . Pl o
RO [ L B 2 QL. :
~ “
T T mE T T 1 T 2 Ne) an S L .
B . 0. <) I BN E e\l s el s | ] il
© ™ S oW O AN H+H HH HEE Ho HH
T o N O ] H ) )
I < = N N 1 e ¢ N S N 3 N3 ™
1 1 InE 1
- - N 2 ™ 5 N S ™ L A
T = | YRR N e i~ | ' 1
T T T 1 M 1 EEEE EEEE .RHA- R N m
Dan s | 5 . 3 . @
af[[I® Sal¥ S '
4 an . o
| AN N | aQ ~ ~ i IS RS e < BN | |__w|| AN
H Y M1 ] T W 1 NEER 1 1T NEER 1T
|| P Y Y S| |43 - {
“ “ P W LA _
T 11T T 7] T va Yy EX w | TN S |6/ = NTTTe
Tl < (3]
y L YRR By i B N N
] ] 0 " - B A R _
< an Y Pa
Y 1 — N Hl oM @ [T L Ya M S il N ny
L
k"ﬂl ' -
i e ol il 5[
] ] " " ! H & A
o | ' |
. i 1] ™ S ]
TR SN T S S
M HT EEE M EERE == an EERE e € L € MY S : N ||
1 S
prim |
| | \ | Yy Ay . S N S eN| S ) NN
1
L
L TN S ™ SeN| 3| eIN- N
L NI D | g © ° QU
u. 1 1 N o B
]
R |
] ] " ] v ] e 8 1l SenN| B [ Y / ~y
. f T 1T 1T 1 T 1 T 1 1T
M SF 8| R Ty W o el = | - f
Qs e e s NSy SR S - < T ST
N .\ e M.\ .\ . . L o
A5 . . ia o L o N ¥ |H
M,nmwu hynmwv La nmwv hxnm S N ) wv o o | L) N N2 [ Y ) \
: 8 3 i 8 2 I |
.m Z = [+4 x < 4 2 4 2 3 4
@ < - o < = S A Hl @ ~
a o < > - O Q
< o _Dln w BN BN - N N 1N
= : AR
3 z //m,@ N NG O W N N
O



15

1 1
T
NS N8 HZ\
e S i ML © N O [ Y ) 4 N
1 — 1 -
ol S N S 3 p- 3 —To| N —Ne i
W g € s &7 8 [l B N Tl | [T
1 1
NS ™ S N & NS [ |
I (o] a (o] [ W [ %n W BE
S s AN 3 N 3 - thl \
Al
! ! “n “n
ml 3 3 3 O3 TN |~ L
L A y ° T o [0 Q ' L]
1 1
2 B 3 I N S e Bl I«
™. © ) S N ©  emn| ° TR
EES n
1 1
“v (%) — — .
= b = () () —
AR 5 MH I3 Y| 3 | 1 (YRRR
T ] 1 1 T ! T ! T
| . - . primi NS o
L S ] fmj % S TAN S
™N W T8 w |l =1 i
N2 2 | P By - = \
)
g g
[ YRR I QO ~y i~y L )i Y N
L 0 Q o [ hd L
S i
s
) M o R
= = 0 N 1
! 1
NS ™ TN s
L HHH L " HH L L
prim = 4 S L
fmj IR fmj L S o N ta
“ AN N { inN { in N8 TN A o] { inNE
3 3 | 4
™ { YA ; N J ; ol = ‘el < B ‘.V| o] { YA
. NN N BN N - - BN
0 N NI NI 6N NG N &N

25

K
TY

nos!.

de

de

da

pie

ten - de

!

nos

de

de

ten - de pie-da -

de

ro

Cor - dei-

/

de nos!

de

- da -

pie

ten - de

]

ro

Cor - dei -

/

nos!

de

de

L mm—
da___

pie

do,

ca

Cor -

/

nos!

de

de

da___

pie

do,

ca

S

]
o]

2

7
Jer ~1
Z 5 |

A

17
|4

N




do,

30

mun

do

| ——— N

mun -
mun

do

do
L/

do
ca

do
do
L/

pe

o

ca
ca
rais

IR

pe
pe
ti

I/
que

rais
rais
Deus

ti

ti

L/
de

que
que
ro

Deus,
| —
dei

5) Deus,

rax]

r ()

\

\

35

[}
Paz!
Paz!
Paz!
Paz!

1/
nos
nos
nos
nos

Paz!
mf
Dai
mf
Dai
mf

g 2
Dai
mf
Dai

z

nos

mf
Dai
Paz,
Paz,
Paz,

7

nos
nos
nos

Dai -
Dai -
Dai -

Y

A

N\

09.04.2021

™

mf

mf

7

)"




SENHOR, TENDE PIEDADE

de J. Fernandes da Silva

-

usica

M

Nova Revista de Musica Sacra, n. 150

Arr.° J. Alves Barbosa

L/
de de

> J —

"4

1/

7

=63

Lento J

1 6

[ Fan W) /B

!

nos!

ten-de pie - da__

- nbhor,

Se

mf

&

QI
TP > )

J /)

de

de

ten - de pie - da__

Se-nhor,

[

\/

1/

)

/)

‘;I
T > )

ten-de pie

Se-nhor,

[
/

raY

vV Dx

LQIIU [y ]

ten - de pie-da

Se - nhor,

]

Se - nhor, ten-de pie - da_ de de

[ an WV

nos!

=

Y 4
[ O an Wl ]

[ Fan NNV

1/

/

de nos!

da-de

[ Fan W/
NV

Y

—ye

)"

12
>'=

V.S.

de de nos!

de



19

)
l,\fn"[)

[ —
Yy r

de de

y AN
[ Fan NV

/

nos!

ten-de pie - da

to,

Cris

~

y AN
[ Fan NV

/

nos!

de de

ten-de pie - da

to,

Cris

1/

—3—,

1/

]

[ Fan WV

PN

<

nos!_____

de de

ten-de pie-da

to,
be

Cris

be

1)

1y
1/

f SRS
sl -|'-
|

4
PN

D
—yJeo1 D

de nos!_____

de

ten-de pie-da

to,

Cris

25

y é} |
]
Y 4
[ fan WP

SV

/

ten-de pie - da de de nos!

to,

Cris

Y A
[ an YWl )

Se -

[ an YWl )

[ M an NN/

—ye

)"




mf

30

[ an Wl ]

)

Se-

)
\/

)
"4

)
\/

[ Fan NV

/

nos!

ten-de pie - da_ de de

nhor,

A
U

mf

/

nos!

de

de

ten - de pie - da__

y AN
[ Fan NV

@

Se-nhor,

1/

1/

1)

[ Fan YN

10

ten-de pie - da-de  de nds!

Se-nhor,

1/

[
/

—yJeo1 D

o)’

de___ de de nos!

ten - de pie-da__

Se - nhor,

36

10

/

nos!

de

de

da___

ten - de pie

nhor,

mf

)
I'/

 —
v

o
)
r

Y A
[ an YWl )

/

nos!

de

de

ten - de pie - da___

nhor,

Se

mf

J‘f_

[ an YWl )

ten - de pie - da___

nhor,

Se

mf

[ M an NN/

Pie

4
ten -

—ye

)"

V.S.

nhor,

Se



40

G| Gl ] Gl Ch
1 ] ] ] ]
> > >~ ~>t ~G
TTTN | | TT1% 7% TN
v g
TTN NI TTTO TTTO TR N
o
B %
L
g
Q=
117 N | TTTO TTTO S ?ur %
™~ S s 7
& A | s
-||H < ™~ S s
1
L N g
J (o e g | 3 N Y
B A L R A
Imhv Im N mhv 1 N
Cre c Cre o




V4

GLORIA

Muisca: J. Fernandes da Silva

Arr.2: J. Alves Barbosa

Allegro J=104

I/

PRESIDENTE

al - tu - ras!

nas

Glo-riaa Deus

[ Fan YW /)
[ fan YW /)
[ fan YW /)
)2

11

/40

[ an

dos

ma

E-lea

mens por

ter-raaos ho

na

paz

o
dos

[ 4
ma

.‘.

7

E-lea

-

mens por

&
ho

ter-ra aos

na

paz

dos

ma

E-lea

mens por

ter-raaos ho

na

paz

1/

|+

1/

1/

A

V.S.

dos

ma

E-lea

mens por

|
ter-raaos ho

na

|4
paz



r
[
17

REFRAO [ ad Lbitum]

f

J /)

14
7 o

NV o

en-tre os ho - mens.

e nos céus paz

ter-ra

na

Deus

Glo - ria a

1/
|4

[> )
J

NV o

en-tre os ho - mens.

e nos céus paz

ter-ra

na

Deus

Glo - ria a

|
|
o
L 4

y A
[ an Y/

ANSVAL 3
[Y)

en-tre os ho - mens.

e nos céus paz

ter-ra

na

Deus

Glo -ria a

1/
14

[ fan YW/

NV ¥

Glo - ria a

s

e nos ceus,

ter-ra

Deus na

Glo -ria a

1/

1/

1/

1/

" J A&

Glo - ria a

s

e nos ceus,

ter-ra

Deus na

Glo -ria a

[ an

20

Glo-ria a V0s, Se - nhor!

mf

A

A

1N

\/

[ an

to-do Po-de-

Pai

Se-nhor Deus, Rei dos Céus, Deus

mf

Glo-ria a V0os, Se - nhor!

* o & 5 @

[ YN 4

to-do Po-de-

Pai

Se-nhor Deus, Rei dos Céus, Deus

Glo-ria a Vos, Se - nhor!

[ fan

Se nhor!

Vs,

i D

rax

Se nhor!

V0Os,



N

|4
Y

4

Nos Vos a-do-

r

Y
|4

Nos Vos a-do-
Nos Vos a-do-

y r

1/

A

gra_ ¢as por Vos-sai-men-sa
gra_ ¢as por Vos-sai-men-sa
gra_ ¢as por Vos-sai-men-sa

N

mf
Nos Vos ben-di - ze - mos,

Nos Vos ben-di - ze - mos,

\/

Nos Vos da-mos
Nos Vos da-mos
Nos Vos da-mos

1/
14

V.S.

gra_ ¢as por Vos-sai-men-sa

mos,

1/

1/

Vos glo-ri - fi - ca- mos,
1/

Vos glo-ri - fi - ca- mos,
Vos glo-ri- fi - ca- mos,

Vos lou va__

\/

1/
|4

1/
|14

mf
Nos

Nos

ra- mos, Nos
ra- mos, Nos

ro - so
ro - so

[ an
[ an
o).
[ an
[ an
[ an
[Y)
[ an
2
rax

26
@
32
9

Vos glo-ri - fi - ca- mos, NOJs Vos da-mos

ra- mos, Nos



38

gld - rial

N
B

|
|
P
L4

|
|
o
L 4

pp

5
o & o

)

| |

| |

o
glo - ria!

ANSY
[Y)

Deus, Cor-

Se-nhor

e

gé - ni- to,

Fi-lho U - ni

Se-nhor Je-sus Cris - to,

L
N S
. @
S
. Q
Q
)
S
A <
T
™~ &
| g
-~
«T 2
<
Pan W
()]
1
s -
L) <
;\M U_
| o
[ <
—
1
™ W
.
o B
1
o 2
~
b S
(%}
N3
1
N X
S
A <
<
Q
&M &
C 3
o
1
YIS
NGe=

a

glo - ria!

.AH..—
KH...
KH...
LHU’
2T
1
]
1
]
3 M?@v

pe -

Vés que ti - rais o

mf [ ndo havendo Assembleia ]

A

R 4

[ an

pe -

Vés que ti - rais o

Pai:

Fi - lho de Deus

Deus,

ro de

dei -

Pai:

1/

1/

Y
Fi-lho de Deus

|
Deus,

4
ro de

4

dei -

rax
¥ D




50

pie da - de de nos

ten - de

do,

mun

do

ca - do

Y
7

pie da - de de nos

ten - de

do,

mun

do

ca - do

I/
|4

[ fan
[ fan
)
[ fan
[ fan

r {)

57

a

a co - lhei

do,

mun

do

ca - do

o pe

rais

ti

Vés que

AN ©
N8
1

N S
1

o]

vl 3
. <
el
AN |
o

S

1

S

Q

1

L Yn N
AN ©
2

JHUV m
1

™ B

Q

~ 3

,5

S
@0

o
]

o
1)

o—=®

mf
D

1/

a

co - lhei

a

do,

mun

do

ca - do

o pe

rais

ti

Vés que



64

A

1/

i
14
di

Pai,

- rei-ta do

4
a

1/

1/
14

4

r 4
Viés que es - tais

di - rei-ta do Pai,

a

Vés que es - tais

su - pli - ca

nos - sa

.

4

I/
14

)

1/
|4

Vés que es - tais rei -ta do

4
su - pli - ca

Pai,

7
di -

a

nos - sa

 c—
I —,
”—

di - rei-ta do Pai,

a

Vés que es - tais

su - pli - ca

nos - sa

. M. B . [
©n ©n “\ ~ n .
T S e 8 e £ TN S ol
:4 | :4 | :4 | ? v
< < < <
[l T [l T |1l T | S ;

) ) \ \ L
Jlim Jlim Yin Jin
o o ) o N
Pl Y] P RS Panl R%) Tl »
) ) ) ) BN
w0 w0 (%] (7]
He 8 [ € |Hhe 8 |t 8
9 9 v 9 LIRS AL
o | TTT® 3 o |TTT® 3 me & me N
Al AN alimn aliay aliay
|
T8 BER.) | Y
' /g .18 g .
TT7Te Ny TTe < Jlll <
- ) e Y o= ) o
S LIRS S BN
- - ” e lnl e k e
S LRS 3 ™
1 1 1
. S 1y © - S) N
RS] 4 S RS [
1 1 1
PP K] T Q 1l |
Y S > 'S
Pa w Yim " w Vim
' RS < N o
1 1 1
P - prim < - T
) [ M Q
-~ +~ -~
o~
N - @,

72

sois o San__ to,

Vos

nos So

ten-de pie - da-de de



Lento

A

79

- to.

Cris

Je - sus

Al - tis - si- mo

Vos o

Se - nhor, SO

0

Vos

pp

1/

-

1/

1/

to.

Cris

Je - sus

Al - tis - si- mo

Vos o

Se - nhor, SO

0

Vos

A

to.

Cris

Je - sus

Al - tis - si- mo

Vos o

Se - nhor, SO

(0]

Vos

1)

- to.

Cris

Je - sus

Al - tis - si- mo

Vos o

Se - nhor, SO

0

Vos

pp

I/

fr
5

1/

- to.

Cris

Je - sus

Al - tis - si- mo

Vos o

Se - nhor, SO

0

Vos

A Tempo

85

[ an
[ an

A

Wlf [ Fuga com o Tema de F. Silva |

[
/

A
7

A

I

9 I N\
y A I ] I\,

5
|4

A

men!
mf

A

na glé-ria de Deus Pai.

to,

San____

Com o Es - pi-ri-to

1/

[ fan

o Es-

Com

rax



93

r [)

A~ .IIl <
— u,/ —
Rl 8 WA E

N
g g
T N <

Illg ~C
]| 3
L) | YRERRRS
(%}
N
Q
1] N S
Bl T s
B
| an N
>
a2

<

) )

S [ YA

EEL YRS

S
TN wnv
N 8
1
TTTe NS
1
L] 1Y
N N

mf

I/

o Es-

Com

100

r {)

A

men!

men!

men!

1/

1)

na glo-ria de Deus Pai.

to,

San

ri - to

pi



106

r [)

\/
|4

4

A
7

N
U

s

1/

1/

1/

de Deus

glo - ria

na

to,

San

ri - to

pi

Es

Com

to,

San

ri - to

pi

Com Es

men!

I/

1/

I/

San

ri - to

pi

Com Es

men!

A

men!

men!

A

men!

allarg.’
N —
2

o ¢ il
\i
g s s s
Y U y 5
N 8 S § ] 8 17
2 i QL
| < < < N < 11N
s
5}
g
>~ b ||
'
3 YHIS)
N e )

1_191
y
(e

men!

men!



SANTO

Nova Revista de Musica Sacra, n. 150

Musica de J. Fernendes da Silva

S ]
g .4 _
o B
] e 9 [all §
» ° @ T =
L
< ™ D
= . L s AT o wf N
or N W s SIMH &
~
o n 1
< =
TN o
4y © . M
1 ® ] < 1
- o
Pim
LIS
T
i
| o L &
ORERRL
Q
s S
) <
T
L Q
“n
_ VS I 8
1 | |
o Y o .
n S
5 5§ T8 @
A O “ )
-~ +~
< il <
) O [S]
1 . (%) L (%)
8 ] 8
1 1
S i < . <
< '3 Y 3 <] 8
I i
-
y—
Dol
5
210 10
[+]
A
)
d -
&
T g C ¢ % =
= N N e e N
N N N P

>=J

10

V.S.

Al al Al I
(%]
BN m, :mJ e um
P4 ~
o 8 ™ S
1
.. g o 1
[ YN S N 3
] S Y
o N R
IS
= @ N5 \
1
BV o
N 3 T o % 5
aRS
™ 3] &
™. O o] e/l © R
™ m s N
i g L
M
ol 2 N ol 2 N
1 1
i y g
. s
m 1
||- S - | ..orl.w
& ]
- Q
| 1 [° [ ,U .
1 S L YHEN @ Q-
1
1l O S
™ 5 SN O
\U m
IS
A Y 1
B ]
A [\J]
S A0 e < .
g L I NI
§ ) N O 18
Mﬁ — 07 st 07 st b \

do U -ni-ver

Deus

nhor



§Vin ) . gV 4]
T 2 N T _ T N
3 [ o -
N ™ 8 IR ™ S ™
S Pan =
N < /_ I ™
S o © o) N
i~y ™ & 2 ] ™
1 <
W lhﬂr S~
™2 S T O
N 0
TN rab ) o1
| T < T
o1
AL Pim w
ABEE 2 N3 ¥ S ~t
k)f W “H “ﬂ 1
o
w | = y
NS » =
1 < S ]
Pim . < -
< ™. o
T~ ] 1 “
-
3 S ™ m
1 +~
S 44 8 prim 1 B S
L. - N e
T P an o
o (%)
] || S | 1
1 n
Y2
P an .
b d N m | 10NE w
n [ = A
HILAERRILME:
w
| 1 o A S 1
1
>t - .w
1
o “H T
T | - T %]
! I B ) m “ m A~
1
i
~ 1
L1l ) Pa S
~ TN
Q n
NN NN NN ~ NI
o~
+ NG NO» NE NGe= N
T\ /

Hos - sa-na nas al-

SO.

y

ras!

sa-na nas al - ty

- ras, Hos -

tu

sa-na nas al -

1/

nal

Hos - sa

ras,

tu

1) 1y
Y 1/

na!

ras, Hos - sa

tu

al -

Hos - sa-na nas

ras,

ras!

1/

1/

1/
|4

Hos - sa-na nas al - tu

ras,

sa-na nas al - tu

3

)"
o D
V4

ras!

tu

al

nas

na

sa

Hos

ras!

tu



I Tempo

26

vem em no-me do Se- nhor!"

Ben - di-to o que

A
T

y X0

v

mf

a

vem__ em no - me do Se - nhor!

que

Ben - di-to o

[ an

Hos -

[ fan YW /)
NV ¥

hll D

o)’

o

33

Hos

1/
|4

4

4

4

1/
|4

4

N

ras, hos - sa-na nas al-

Hos - sa-na nas al - tu

mf

N
7

Y A
[ an Y /

o
cla- mam:

na nas al-tu

ras, Hos - sa

Hos-sa-na nas al - tu

.

N
[

1/

sa na, Hos

Hos

ras,

na nas al-tu

ras, Hos - sa

sa-na nas al - tu

3

mf

V.S.

1/
|4

Y Yy v r
Hos - sa-na nas al-

) A&

SO.




yr r 7

4

14

39

ras!

sa-na nas al - ty

- ras, Hos -

tu

sa-na nas al -

1/

[ fan

na!

Hos - sa

ras,

tu

1/

1/

1/

na!

ras, Hos - sa

tu

al -

Hos - sa-na nas

ras,

ras!

tu

\/

1/

| 4
Hos - sa-na nas al -

- ras,

tu

)

1/

sa-na nas al -

Y

ras!

tu

al

nas

na

sa

Hos

ras!

tu



CORDEIRO DE DEUS

Musica de J. Fernandes da Silva

Nova Revista de Musica Sacra, n. 150

Arr.° J. Alves Barbosa

4

=63

Lento J

Y
que ti - rais

A

g bHhA 1
[ Fan Wl /BN

.o

o pe-

Cor - dei - ro de Deus,

Y

1/

1/

o pe-

que ti - rais

Cor - dei - ro de Deus,

1)
|74

1/

raY

Vg

ro de Deus que ti-

Cor - dei

nos!

de de

Ten-de pie - da

e

|
|4

nos!

pie - da de de

mf

Ten - de

A

1y

nos

de de

ten - de pie-da

do,

do do mun

ca

mf

1)

—

de de

o

S

1

g/ 3

.

<

1

N I
o
k' 2
o1
ﬁuY

o

S

1

N 11 <

S

1] &

Dﬁ/ S

.

S

1

o

L QO
Do

mf

1/

)"

de de

pie - da__

ten de

do,

pe-ca - do do mun

rais o



14

1 1
Yim . .
AN S S N 5 AN S
{ © “Ia O H v LY
.H‘unl © © H‘H..IV ey > sy
] ]
3 3
TNl 8 e 8 AL D [ YR
Q Q
1 1
(S i T L s VT %o VY
| X~ L 2 N N
Yim
AN © o n o N | O
1 1
% © — —
= T = ] ]
AL S S AL 3 Y I3
| | 1 1
1 . Panl . S 4] Soa L [
QN B ] N L POL g N POL
N W i W
> = o1 o1
g g
Ol o J [ ~y ~G
Q Q
a2 e L
L
| IDNY e 2 I I
Fiviyn
1 1
S L 5
N L IR
1 1
Yim “ Yim P
fmj IS zmj IS BN N
N N O ™ 7
& &
T | YEN i T i N L S
) ( )
- JN JN N HN
NP N N N N
\ V4

1/
de de

Pa

19
s

/

nos!

ten-de pie - da

N
[

s

A
7

T 1k

S

/

nos!

de de

ten - de pie-da

do

mun

/

nos!

de de

pie - da

ten - de

do

I
mun

Py
L

de de

da___

pie

do,

ca

pe -

o

rais

il

da___

Vi

)"

de de

pie

ca - do,

pe -

(0]

rais



24

(2

do do

ca

pe

que ti - rais o

Deus,

ro de

Cor - dei

I/

1/
|4

ca

pe

que ti - rais o

Deus,

de

ro

Cor - dei

)

nos!

1/

o)’

pe - ca -

0

que ti - rais

Deus

ro de

Cor - deij -

/

nos!

mf

A\
A
7

-

-

29
s

Paz!
mf

Dai - nos a

)
1/

Paz!

Dai - nos a

Paz!

Dai - nos a

mf

Paz,

Dai - nos a

mun - do,

)
1/

1)

v )
et

Paz!

Dai - nos a

mf

Paz,

Dai - nos a

mun - do,

)

)"

Paz!

Dai - nos a

Paz,

Dai - nos a

do do mun - do,



